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RESUMO

REIS, Caio Henrique da Silva. As escritas de si em Juliano Pavollini, de Cristovdo Tezza. 2023.
81f. Dissertacao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao Gongalo, 2023.

Esta dissertacdo questiona a classificacdo do romance Juliano Pavollini, como romance
autobiografico, visto que as congruéncias narrativas entre a vida do autor empirico, pessoa que
assina a capa de uma obra, ¢ a vida do narrador autodiegético, Juliano Pavollini, sdo
superficiais. Por causa dessa superficialidade, defendemos a ideia de a obra tezziana ser uma
autobiografia ficticia, histéria sobre o protagonista, sem relacdo com a vida do autor. Para
resolver a questdo, partimos do percurso historico das escritas de si, principalmente as
autobiografias, que servem como molde narrativo para as narrativas ficcionalizadas ou
“romances do eu”, segundo Manuel Alberca (2007). Ainda sobre a historia da autobiografia,
discutimos o pertencimento ou nao dos textos autobiograficos ao campo ficcional. Para fins de
analise, questionamos a confiabilidade e a verificabilidade dos relatos como principais
condicdes de aproximagdo dessas narrativas de si ao campo referencial. Posteriormente,
explicamos a importancia do autor, a partir destas quatro etapas: surgimento; crise; morte e
retorno. Tal renascimento da figura autoral nos textos ficcionais contribui com os estudos dos
romances do eu, com base nos pactos romanesco e ambiguo, reunido de elementos da realidade
e ficcdo. Sobre essas narrativas ficcionais do eu, investigamos as trés modalidades: autofic¢ao;
romance autobiografico e autobiografia ficticia. Na ultima parte desta dissertagdo, estudamos o
conceito de narrador infiel, de Wayne Booth (1980), além de ndo confidvel, em Juliano
Pavollini. Por fim, excluimos as classificagdes de autofic¢do e romance autobiografico na obra
tezziana, ja que ha pouquissimas referéncias a vida de Cristovao Tezza. Logo, definimos tal
narrativa ficcionalizada de autobiografia ficticia, por ndo existir identidade onomastica entre
autor, narrador e personagem. Assim, a histdria relatada ¢ de um individuo ficticio.

Palavras-chave: Autobiografia. Fic¢do. Retorno do autor. Pacto romanesco. Romance do eu.



ABSTRACT

REIS, Caio Henrique da Silva. Self~writings in Juliano Pavollini, by Cristovdao Tezza. 2023.
81f. Dissertacao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sao Gongalo, 2023.

This dissertation questions the classification of the novel Juliano Pavollini as an
autobiographical novel, since the narrative congruencies between the life of the empirical
author, the person who signs the cover of a work, and the life of the autodiegetic narrator,
Juliano Pavollini, are superficial. Because of this superficiality, we defend the idea of Tezzi's
work being a fictional autobiography, a story about the protagonist, unrelated to the author's
life. To resolve the issue, we start from the historical path of self-writing, mainly
autobiographies, which serve as a narrative template for fictionalized narratives or “romances
of the self”, according to Manuel Alberca (2007). Still on the history of autobiography, we
discuss whether or not autobiographical texts belong to the fictional field. For analysis
purposes, we question the reliability and verifiability of the reports as the main conditions for
bringing these self-narratives closer to the referential field. Subsequently, we explain the
importance of the author, based on these four stages: emergence; crisis; death and return. This
revival of the authorial figure in fictional texts contributes to the studies of romances of the self,
based on romantic and ambiguous pacts, a meeting of elements of reality and fiction. Regarding
these fictional narratives of the self, we investigated the three modalities: autofiction;
autobiographical novel and fictional autobiography. In the last part of this dissertation, we
studied the concept of unfaithful narrator, by Wayne Booth (1980), as well as unreliable, in
Juliano Pavollini. Finally, we excluded the classifications of autofiction and autobiographical
novel in Tezzi's work, as there are very few references to the life of Cristovao Tezza. Therefore,
we define such a fictionalized narrative as a fictional autobiography, as there is no onomastic
identity between author, narrator and character. Thus, the story related is that of a fictitious
individual.

Keywords: Autobiography. Fiction. Author return. Romanesque pact. Romance of 1.
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APRESENTACAO

Como o individuo se constr6i? Como funciona a transposi¢do da subjetividade
interiorizada para a subjetividade exteriorizada? O proprio individuo busca ser notado pelo
outro? Como sao constituidas as escritas de si? Escritas de si pertencem a fic¢do ou ndo? Essas
perguntas norteiam esta dissertacao.

A constru¢do do individuo se realiza ao ato de ele escrever sobre si mesmo, — processo
continuo de confissdo, autocompreensao, autoexame, desnudamento do préprio sujeito. Todo
texto que possui essa autoandlise do “eu” pertence as chamadas “escritas de si”, conceito
existente desde a Antiguidade.

Em teoria, as escritas de si se referem aos géneros referenciais — textos relacionados a
realidade do autor —, tais como biografia, autobiografia, diario intimo, cartas pessoais, textos
confessionais. No entanto, como registrar a verdade em sua totalidade ¢ um processo
impossivel, tais géneros estdo inclinados a entrar no campo da fic¢ao.

Ademais, na contemporaneidade, surge alta quantidade de romances que abordam a vida
de um individuo, real ou ndo, como objeto de criagdo literaria. Ou seja, tais textos ficcionais
utilizam estrutura narrativa de textos referenciais, tal como a autobiografia.

Hé duas concepgdes sobre as escritas de si: a primeira ¢ entender que tais textos ficam
na intersec¢do entre os campos referencial e ficcional; a segunda ¢ juntar a biografia, a
autobiografia, a carta, que sdo textos referenciais, em sua natureza, com romances que simulam
a estrutura de um texto referencial, em um Unico grupo. A partir dessas visoes, discutimos se
as escritas de si pertencem somente ao campo da referencialidade ou ficam entre a zona
referencial e a ficcional.

Dentre os géneros pertencentes as escritas de si, escolhemos a autobiografia para estudar
e analisar nesta dissertagdo, ja que ela busca defender a ideia de jurar dizer a verdade, nada mais
do que a verdade. Ou seja, deseja ter compromisso com a realidade dos fatos narrados. Em
relacdo aos romances de estrutura autobiografica, ndo ha davida de que pertencam ao campo
da ficcdo. Defendemos a concepgdo de que eles fazem parte do grupo das escritas de si, por
abordarem a vida de um individuo real ou ndo como tema narrativo.

Hé4 uma maxima de Roland Barthes que afirma que toda autobiografia ¢ fic¢ao e toda
ficcdo ¢ autobiografica. Muitos escritores produzem textos por meio de raiva, inquietacao,

sonho, indagacdo sobre sua vida. Com efeito, podem escrever em forma autobiografica ou
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ficcional, o que dificulta a separagdo do que ¢ real e o que € invengdo. Autobiografia estd para
o real, assim como a fic¢do estd para a inveng¢do, imaginacao.

Em decorréncia da dificuldade de separar a autobiografia da ficcao, surgem as narrativas
ficcionalizadas, textos que misturam a estrutura autobiografica dentro de um espaco ficcional.
A diferenca desses textos para a chamada ‘“‘autobiografia tradicional” ¢ a questdo da
confiabilidade, verificabilidade dos fatos narrados. Se, em textos, tais como Confissoes, de Jean
Jacques Rousseau, ha como verificar os fatos, assim como possuir um compromisso com a
verdade, em outros, tais como Juliano Pavollini, de Cristovao Tezza, tal contrato com o real
ndo ¢ exigido, visto que ¢ uma invengao literaria.

Para polemizar ainda mais a questdo entre autobiografia e fic¢do, dentro dos romances
de estrutura autobiografica, existem modalidades que se diferenciam quanto ao grau de
ficcionalidade. Quanto mais o romance possui referéncias biograficas do autor empirico,
individuo que assina o nome nas obras, aumenta a dificuldade para o leitor separar o que
aconteceu e o que ¢ inventado.

Juliano Pavollini, de Cristovao Tezza, nosso objeto de estudo, possui referéncias
biograficas do autor dentro da narrativa ficcional. A proposta deste trabalho € verificar se essas
citacdes a vida de Tezza sdo suficientes de classificar a obra como um romance autobiografico
— uma das modalidades dos romances do cu. Para isso, dividimos a dissertacdo em trés
capitulos.

O primeiro intitulado “Autobiografia em discussdo: percursos historicos” apresenta um
percurso desde a Antiguidade até a atualidade sobre o pertencimento ou ndo dos textos
autobiograficos ao campo ficcional. Alguns teoricos questionam os critérios da confiabilidade
e da verificabilidade para definir a autobiografia como género relacionado a referencialidade,
verdade. Para corroborar tal questionamento, explicamos de forma breve a ideia de cada critico
literario.

Comegamos com Michel Foucault (1992) nos apresenta um minucioso estudo sobre os
primeiros manuscritos que seriam considerados escritas de si, na época da Antiguidade, por
meio das cadernetas e cartas, principalmente, como tentativas para indicar o surgimento das
escritas de si, na época da Antiguidade. Nas cartas, o individuo buscava se autocompreender,
além do autoexame. Com o objetivo de inibir o pecado, o individuo nas cartas, durante a
Antiguidade anotava suas acgdes e os movimentos de seu “eu”, visto que, caso fossem
divulgadas tais anotacdes, se o que foi exposto ndo fosse condizente com um modo de vida

desejavel para um asceta, este, ao tornar publica sua conduta, se envergonharia.
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Posteriormente, trabalhamos a Idade Média, com Mikhail Bakhtin (1998) que aborda as
primeiras formas (auto)biograficas, registradas no Ocidente. As autobiografias mais destacadas
sdo as retdricas na época. Elas ndo tinham carater livresco, ndo eram escritas, mas sim faladas
em ambiente publico. Eram atos verbais de natureza civico-politica, de glorificacdo e
autojustificacdo. Nao havia a questdo da privacidade para o individuo, j& que a concepgao atual
do “homem para si”’, homem interior ndo existia na Antiguidade. Todavia, existia a publicidade
do sujeito, ou seja, sua vivéncia pertence aos outros.

Citamos também Georges Gusdorf (1991) que concorda com Mikhail Bakhtin (1998)
ao mostrar a busca do cidaddo pela salvagdo na Antiguidade. Esse individuo, mesmo
responsavel por sua existéncia, foi direcionado pelo cristianismo a dialogar com Deus, ja que
era o seu destino. Nesse sentido, a confissao dos pecados torna o exame de consciéncia desse
sujeito em um sistema obrigatorio.

Apbs as primeiras manifestagdes das escritas de si, sob tematica religiosa,
principalmente as autobiografias na Antiguidade e Idade Média, analisamos os estudos
modernos de Luiz Costa Lima (1986), Philippe Lejeune (2008), Paul de Man (1979), Leonor
Arfuch (2010) sobre o pertencimento ou nao da autobiografia ao campo ficcional.

Em Costa Lima (1986), ndo havia autobiografia na Antiguidade nem na Idade Média,
porque ndo existia o conceito de individuo, um eu individual, nem o de literatura, nogdes estas
que surgem a partir do Renascimento, potencializados no Romantismo. Logo, ndo se
encontrava, antes do século X VI, uma literatura de interioridade, ja que a autobiografia possuia
a proposta de explorar o intercambio entre o eu empirico ¢ o mundo.

Em Phillippe Lejeune (2008), ha o conceito de “pacto autobiografico”, que tinha como
pretensao criar um acordo de veracidade com o leitor, a fim de a autobiografia mostrar a verdade
sobre a historia de um autor, ou seja, tudo o que ¢ contado, aconteceu de fato. Para o ensaista
francés, a confiabilidade e a verificabilidade dos relatos sdo primordiais. Se houvesse alguma
duavida quanto a verdade sobre a narrativa relatada pelo autobidgrafo, o texto autobiografico ¢
considerado ficcional.

Paul de Man (1979), ao discordar da ideia de “pacto autobiografico” para tentar resolver
a problematica quanto a autobiografia, afirma que ela ndo ¢ um género, mas sim uma figura de
leitura que ha em todos os textos. Ocorre dentro dela um momento autobiografico que funciona
como um alinhamento entre os dois sujeitos envolvidos no processo de leitura — o autor € o
leitor.

Leonor Arfuch (2010), a partir do conceito de “espaco biografico”, busca englobar a

)

autobiografia e a ficcdo no mesmo grupo. Para a pesquisadora argentina, ¢ irrelevante tal
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discussdo, ja que no texto autobiografico, ndo ¢ importante a questdo de uma possivel
referencialidade, mas sim a forma narrativa de autorrepresentacdo do autor. O relato na
condicao de verdade nao ¢ relevante, ao contrario do modo de o autor atribuir seu nome a
historia, além de sua constru¢do narrativa, com idas e vindas causadas pela vivéncia, e a versao
que o signatario apresenta ao seu leitor com qualidade autorreflexiva. Logo, hd um pouco de
ficcdo na autobiografia.

O segundo capitulo intitulado “A questdo dos romances do eu” ¢ dividido em dois
subcapitulos. O primeiro explica brevemente o surgimento do autor, durante a época da
aplicacio do Index, na Idade Média, em que livros reprovados pela Igreja Catélica, eram
queimados. Posteriormente, citamos a crise do sujeito cartesiano, de acordo com os postulados
de Nietzsche. Por fim, trabalhamos a “morte do autor”, defendida por Roland Barthes (2004) e
Michel Foucault (2001), e o “retorno do autor” nos textos literarios.

A morte do autor ¢ no sentido de apagamento na estrutura textual. A ideia de Barthes e
de Foucault ¢ de dessacralizar a figura autoral, valorizada pela critica literaria. O leitor ndo iria
mais buscar a biografia do autor para entender a obra. O sentido esta somente no texto preto no
branco. J& o retorno do autor se deve as narrativas ficcionalizadas ou os romances do eu que
inserem de forma frequente a vida do escritor no espago ficcional.

O segundo subcapitulo resgata a concepgdo de “pacto autobiografico” e trabalhara as
ideias de pacto romanesco — textos no campo ficcional — e pacto ambiguo, conceito de
Manuel Alberca (2007) — textos que estdo entre a referencialidade e a ficcionalidade. Apds a
explicagcdo desses pactos, analisamos as trés modalidades do romance do eu: autobiografia
ficcional; romance autobiografico e autoficcao.

O ultimo capitulo intitulado “Juliano Pavollini: romance do eu” ¢ dividido em duas
partes. A primeira analisa a figura do narrador na obra tezziana, a partir dos conceitos de
“narrador infiel” e “autor implicito”, de Wayne Booth (1980). J4 a segunda responde a diivida
se Juliano Pavollini, por possuir referéncias biograficas do autor dentro do espago ficcional,
pode ser considerado um romance autobiografico. Para resolver tal questionamento,
comparamos a obra tezziana com O espirito da prosa: uma autobiografia literaria, também de
Cristovao Tezza, considerada o texto de cunho autobiografico do autor empirico, mesmo com
o subtitulo duvidoso, ao usar “autobiografia” e “literaria”, palavras opostas aparentemente.

Juliano Pavollini, por ser romance quase desconhecido, ¢ pouco trabalhado em
produgdes académicas. Desse modo, a proposta desta dissertacdo ¢ analisar a associacdo dessa
obra tezziana as modalidades dos romances do eu, tematica esta que ndo foi explorada em

trabalhos universitarios anteriores. Em outras produgdes, encontramos a relagdo entre os
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narrativas ficcionalizadas do eu e O filho eterno, também de Cristovao Tezza. Em relagdo a
Juliano Pavollini, ¢ estudado somente a constru¢do do narrador. Logo, este texto académico

deseja contribuir para aumentar a fortuna critica sobre esse romance estudado.
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1 AUTOBIOGRAFIA EM DISCUSSAO: PERCURSOS HISTORICOS

Escrever sobre si mesmo implica se expressar sobre suas experiéncias, vivéncias. Busca
dar sentido a sua vida. Significa apresentar sua maneira de ver, sentir e agir no mundo, além de
mostrar suas sensibilidades, intimidades a um leitor.

Escrever constitui uma autocompreensdao, um exercicio constante de organizacao
daquilo que foi vivido e desnudamento do “eu” em textos classificados em géneros
confessionais, tais como didrios, cartas, autobiografias, principalmente. O conceito de escrita
de si/, apesar de ndo ser novo, aparece em destaque em obras contemporineas sejam
referenciais ou ficcionais, especialmente no romance Juliano Pavollini de Cristovao Tezza,
objeto de andlise desta dissertacao.

A partir do século XVIII em diante, em textos confessionais, ficticios ou ndo, o “eu”
descentrado ¢ um projeto estruturado por um narrador, a fim de ser ou parecer sincero durante
0 ato narrativo, ou seja, o individuo, pela introspeccdo e confissdo, busca explorar sua
subjetividade, seu intimo ao contar a propria historia. Entretanto, na Antiguidade e Idade Média,
as escritas de si ainda ndo abordavam a intimidade do individuo, do “eu”. Dessa forma, é
importante apresentar um breve e objetivo panorama historico dessas escritas do eu para
verificar como elas surgiram nos estudos literarios, bem como discutir se tais narrativas de si
pertencem ou ndo ao campo da literatura.

Michel Foucault (1992) nos apresenta um minucioso estudo sobre os primeiros
manuscritos que seriam considerados escritas de si, na época da Antiguidade. Com o objetivo
de inibir o pecado, o individuo anotava suas acdes € os movimentos de seu “eu”, visto que, caso
fossem divulgadas tais anotagdes, se o que foi exposto ndo fosse condizente com um modo de
vida desejavel para um asceta, este, ao tornar publica sua conduta, se envergonharia.

Se uma atitude impura nido era cometida em publico, em respeito ao recato, sua
confissdo por meio da escrita também seria motivo de vergonha, por isso ela era importante

como defesa de uma vida disciplinada e servil.

! Phillipe Lejeune (2008), no ensaio intitulado “O pacto autobiografico: 25 anos depois”, ao revisar seus estudos
sobre o conceito de autobiografia, a questdo do pacto autobiografico, afirmou que “autobiografia” sofria
concorréncia de termos mais abrangentes, tais como “relatos da vida”. O termo “escritas do eu” ou “escritas de si”
surgiu na década de 1980. De acordo com o estudioso francés, era para ampliar o campo ao incluir a fic¢éo, ou a
“verdadeira” literatura, por consequéncia, colocava o pacto da verdade, do real como especificagdo secundaria.
Esse intercambio do “eu” para “si” no termo mencionado, ele explica que “Quanto a passagem, nessas formulas,
do eu ao si, desconfio que haja ai um reflexo do pudor cristdo. Pascal disse isso: o eu ¢ detestavel. O si tem um
lado budico, geral, altruista — ¢ mais aceitavel.” (LEJEUNE, 2008, p.82). Optamos por alternar o “eu” para “si” e
vice-versa a fim de evitar repetigdes.



15

Com base nesse panorama, a escrita de si surge em uma relagdo de complementaridade
com a anacorese — técnica de retiro usada pelo individuo ascético a fim de se ausentar sem sair
do lugar do qual esté situado, ou seja, estava presente, mas isolado.

Ao se obrigar a escrever sobre si mesmo, o individuo se torna companheiro dele mesmo,
0 que provoca enrubescimento e respeito humano. Ao partir da andlise dessa relacdo de
complementaridade das atividades do “eu” com a anacorese, Foucault (1992) elabora trés
analogias, a saber:

1) “aquilo que os outros sdo para o asceta numa comunidade, sé-lo-4 o caderno de notas
para o solitario” (FOUCAULT, 1992, p. 130 — 131): por meio da escrita, tanto o asceta quanto
o solitario preenchem uma lacuna presencial, ou seja, “materializavam” alguém que ndo estava
presente;

2) “pratica da ascese como trabalho ndo apenas sobre os atos, mas, mais precisamente,
sobre o pensamento” (FOUCAULT, 1992, p. 131): a escrita funcionaria como um sensor que
constrangeria pensamentos impuros de uma alma devota;

3) “a escrita constitui uma prova € como que uma pedra de toque: ao trazer a luz os
movimentos do pensamento, dissipa a sombra interior onde se tecem as tramas do inimigo”
(FOUCAULT, 1992, p.131): a escrita funciona como uma arma do combate espiritual, ja que o
demonio ¢ um poder que engana e faz com que o individuo se coloque em duvida, em relagao
ao seu interior, ou seja, se ¢ uma pessoa pura ou nao.

Com base nessas analogias, portanto, a escrita de si, em seus primordios, estava ligada
a uma escrita espiritual, em uma época anterior do Cristianismo. Posteriormente, a escrita de si
comegou a se afastar da tematica espiritual e contribuiu tardiamente para a “formagao de si”,

conforme diz Foucault (1992):

Parece ndo haver divida que, entre todas as formas que tomou este adestramento [de
si] (e que comportava abstinéncias, memoriza¢des, exames de consciéncia,
meditagdes, siléncio e escuta de outro), a escrita — o fato de se escrever para si e para
outrem — sO tardiamente tenha comegado a desempenhar um papel consideravel.
(FOUCAULT, 1992, p.132).

A escrita relacionada ao exercicio do pensamento sobre si mesmo figura-se como um
exercicio pessoal. Além disso, estrutura uma etapa essencial no processo para o qual tende toda
a askésis: a elaboracdo dos discursos recebidos e reconhecidos como verdadeiros em principios
racionais de acao.

A escrita, como elemento do treino em si mesmo, possui uma fun¢do etopoiética, ou

seja, opera a transformacao da verdade em ethos (modos de ser). Nos séculos I e II, havia duas
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formas da escrita efopoiética, que revelavam a relagdo do individuo consigo mesmo, com o
outro e com a verdade. Sao estas: os hypomnemata e a correspondéncia.

Os hypomnemata sao cadernetas, agendas em que eram encontradas citagdes, além de
fragmentos de obras, exemplos, agdes de que se tinham sido testemunha, reflexdes, debates que
se tinham ouvido ou vindo a memoria. Consistiam em um material para o individuo ler,
consultar, meditar e conversar com ele mesmo e com os outros, de forma frequente, a fim de
esses pensamentos ndo serem esquecidos com o passar do tempo.

Apesar de serem textos pessoais, ¢ equivocado dizer que os hypomnemata sao diarios
intimos ou relatos de experiéncias espirituais que sdo encontrados na literatura crista, do mesmo
modo que ndo sdo considerados uma narrativa de si mesmo cuja finalidade era o “eu” confessar
para se purificar.

Os hypomnemata diziam o que ja foi dito e reuniam o que se pode ouvir ou ler. Tal
processo € chamado de constituicao de si — processo oriundo do “interior de uma cultura muito
fortemente marcada pela tradicionalidade, pelo valor reconhecido ao ja dito, pela recorréncia
do discurso, pela pratica ‘citacional’” (FOUCAULT, 1992, p.137 - 138). Nesse contexto, os
hypomnemata tem como objetivo recolher o logos fragmentario e transmitido pelo ensino, pela
audicdo e leitura, para fazer dele um estabelecimento consigo mesmo.

A correspondéncia, por sua vez, relacionava-se com o exercicio pessoal de escrita, ja
que, enquanto o individuo escrevia, ele lia e relia o que era escrito. Possuia dupla fung¢ao que
eram estas: atuava sobre o autor da carta em virtude do proprio ato de escrever, em paralelo,
atuava sobre o destinatirio que realizava a dupla acdo de leitura e releitura de tal texto.
Explicando melhor, o correspondente recebia conselhos, consolagdes da carta recebida, ao
mesmo tempo em que o autor usava a pratica de produzir o texto como treino em si mesmo.

Essa dupla funcdo da carta “faz com que a correspondéncia muito se aproxime dos
hypomnemata e com que a sua forma frequentemente lhes seja muito vizinha.” (FOUCAULT,
1992, p.145), por causa da questdo do exercicio pessoal, aliada a relagao do individuo consigo
mesmo nessas duas formas de escrita etopoiética.

Tal aproximacao da correspondéncia com os hypomnemata ¢ abordada por Foucault
(1992) ao falar das cartas de Séneca que se estruturam por meio de dois principios: a pratica do
continuo exercicio de si mesmo com a necessidade de se aperfeicoar a vida toda e a importancia
da ajuda do outro nesse processo do individuo falar dele préprio nos textos.

Se, nas cadernetas, quando necessario, as anotagdes serviam como um meio de consulta
do proprio pensamento, nas missivas, a troca desses conselhos escritos desempenhava a fungao

educacional do individuo em aproveitar para si mesmo a experiéncia do outro. No entanto, as
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correspondéncias ndo sdo uma continua¢do dos Aypomnemata, ja que, conforme Foucault

(1992):

E algo mais do que um adestramento de si proprio pela escrita, por intermédio dos
conselhos e opinides que se ddo ao outro: ela [a correspondéncia] constitui também
uma certa maneira de cada um se manifestar a si proprio e aos outros. A carta faz o
escritor “presente” aquele a quem a dirige. E presente ndo apenas pelas informacdes
que lhe da acerca da sua vida, das suas atividades, dos seus sucessos e fracassos, das
suas venturas ou infortiinios; presente de uma espécie de presenca imediata e quase
fisica. (FOUCAULT, 1992, p. 149-150, grifos nossos).

Tal “materializacdo” do escritor faz com que as missivas, em comparacdo aos
hypomnemata, que possuiam anotados pensamentos de outros autores, possam indicar o inicio
de uma escrita de si, ja que o escritor ¢ o detentor do discurso.

As correspondéncias realizavam um processo de introspecc¢ao por parte do escritor e
abertura ao outro sobre si, ao criar uma relagao “face a face”, ja que havia um duplo processo
simultaneo: o escritor na condi¢do de remetente expde o seu “eu” ao seu leitor ou destinatario
que “se sente olhado” pelo que esté escrito.

Essa reciprocidade ndo se restringe apenas aos conselhos que o escritor dava ao seu
interlocutor, mas sim, em seu exercicio pessoal, constroi a ideia de subjetividade e o cuidado
de si proprio.

Embora haja nas cartas uma constru¢ao de uma narrativa de si mesmo, nio se pode
afirmar que tinha de fato a escrita de si, como conhecemos atualmente, ja que, na Idade Antiga,
ndo existia a no¢ao de individualidade, privado, ao mesmo tempo em que a coletividade era
valorizada. Ademais, a escrita era mais voltada ao aspecto espiritual, em detrimento ao
psicoldgico, valorizado nos textos atuais.

Ainda na Antiguidade, além das cadernetas e das cartas, havia a elaboragao de narrativas
que possuiam notdveis formas biograficas e autobiograficas, as quais influenciariam
posteriormente no desenvolvimento do que denominamos atualmente de “biografia”,
“autobiografia”.

Mikhail Bakhtin (1998), ao estudar sobre essas formas na Grécia antiga, afirma que
“estdo baseadas em um novo tipo de tempo biografico e em uma nova imagem especificamente
construida do homem que percorreu o seu caminho de vida.” (BAKHTIN, 1998, p.249, grifo
nosso). O pensador russo nos apresenta dois tipos de formas autobiograficas para mostrar de
que maneira esse sujeito realiza sua trajetoria de vida.

O primeiro tipo ¢ nomeado de platonico — presente em obras de Platdo, tais como 4

apologia de Socrates e Fédon —, cujo enredo € similar as estorias de metamorfose. O individuo,
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em sua trajetoria de vida, em meio a crises e transformacdes, ¢ aquele que busca o verdadeiro
conhecimento, por isso seu caminho passa “pela ignorancia presungosa, pelo ceticismo
autocritico e pelo conhecimento de si mesmo para o verdadeiro conhecimento (Matematica e
Musica)” (BAKHTIN, 1998, p.249).

O segundo tipo de autobiografia e biografia ¢ chamado de retérico. O exemplo mais
conhecido pertence a Isocrates, educador ateniense cujo ensinamento era voltado para
desenvolvimento de habilidades discursivas, sem se esquecer de valorizar a tradigdo poética.
Sua obra Antidose — primeira autobiografia antiga que influenciou toda a literatura mundial,
na acepcao bakhtiniana — era um discurso de defesa simulado pelo autor, a partir de um
julgamento em que ele seria acusado por Lisimaco, personagem ficticio, por desvirtuar a
juventude por meio de seus ensinamentos.

O contexto historico de Antidose constitui-se em uma lei regida em Atenas, na época
classica, chamada “Lei de Periandro”, em que era convocado anualmente cerca de 1200 dos
cidaddos mais ricos para arcar com as liturgias que sdo contribui¢des para servigos publicos
atenienses.

Caso o individuo convocado nao tivesse condigdes para arcar, ele indicava outro cidaddo
mais rico que ele para solicitar um processo de antidosis que poderia resultar em duas situagoes:
a) o cidaddo indicado arcasse com as despesas das liturgias; b) haveria troca de propriedades
entre os individuos convocados, a fim de que o indicado inicialmente seja capaz de pagar as
liturgias.

Se houvesse recusa por parte do cidaddo indicado no lugar daquele convocado
inicialmente, o processo iria a julgamento em que avaliariam as fortunas dos cidaddos
envolvidos e a liturgia recairia naquele em que o juri julgar ser o mais rico.

Naquela época, Isocrates foi designado por um cidaddo ateniense chamado
Megacleides, convocado inicialmente pelo governo ateniense, a pagar a liturgia. Como o
educador ateniense recusou a arca-la, sofreu processo de antidosis seguido de julgamento em
que foi derrotado, sem precisar trocar de posses com o acusador. Essa derrota ¢ citada no inicio
de Antidose.

Na autobiografia, Lisimaco — baseado em Megacleides — acusava Isdcrates de obter
dinheiro por meio de ensinamentos que desvirtuavam os jovens atenienses, por isso
argumentava a necessidade do autor a pagar a liturgia. O motivo de Isécrates escrever Antidose
era produzir um discurso de defesa de si mesmo, a fim de apresentar sua vida e seus feitos como

se eles proprios fossem uma liturgia a polis ateniense.
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A base para essas formas autobiograficas ¢ o enkomion, o discurso civil, finebre e
laudatorio, ou seja, honrar as conquistas de alguém, em substitui¢ao ao antigo “lamento”. Nao
ha momentos de metamorfose do sujeito, comparado a forma platonica. Nessa forma
autobiografica, o individuo revela sua vida para os outros na praca publica ou dgora, na
terminologia grega. Logo, a vida privada desse sujeito torna-se publica.

As autobiografias (assim como as biografias) retéricas ndo tinham carater livresco, ndo
eram escritas, mas sim faladas em ambiente publico. Eram atos verbais de natureza civico-
politica, de glorificacdo e autojustificagdo. Nao havia a questao da privacidade para o individuo,
j& que a concep¢ao atual do “homem para si”’, homem interior ndo existia na Antiguidade.
Todavia, existia a publicidade do sujeito, ou seja, sua vivéncia pertence aos outros, como

defende Bakhtin (1998):

Fica bem claro que em tal homem biografico (imagem do homem), ndo havia e ndo
podia haver nada de intimo-privado, de sigiloso-pessoal, de introvertido, nenhuma
privatividade. Esse homem ¢ aberto de todos os lados, ele esta todo do lado de fora,
nele ndo ha nada “para si s6”, ndo ha nada que ndo esteja sujeito ao controle e a
avaliagdo publico-estatal. Tudo aqui é publico do comego ao fim. (BAKHTIN, 1998,
p-251, grifo nosso).

Ainda sob a visdo bakhtiniana, as autobiografias romanas eram documentos de
consciéncia familiar e ancestral. Elas tinham como finalidade transmitir as tradi¢des familiares
de geragdao em geracao e eram colocadas em arquivos. Ainda era notoria a nogao de coletividade
nessas autobiografias. Assim como as gregas, ndo desenvolveram a ideia de valorizagdo da
privacidade do individuo, do “homem para si”.

Na acepcao bakhtiniana, as cartas de Séneca, o livro autobiografico de Marco Aurélio
— Para mim mesmo — e as Confissoes, de Santo Agostinho sdo principais exemplos da
incipiente concep¢ao de privado na Antiguidade, por meio da Soliloquia — termo agostiniano
—, ou seja, “conversas solitarias consigo mesmo” (BAKHTIN, 1998, p.261) que seria uma
nova relagdo do individuo com ele mesmo.

Hé maior importancia dos acontecimentos da vida privada do sujeito, em paralelo ao
pouco significado para o publico em relagdo a essa vida pessoal. Com efeito, o homem solitario
se vé a deriva, procura apoio, ja que, em outras manifestacdes autobiograficas, ele tinha o povo
para compartilhar sua vida.

O coletivo ¢ o “outro” que julga o individuo que esta no inicio do processo de
autoconhecimento intimo, diferentemente das autobiografias platdnicas em que o sujeito
buscava o conhecimento cientifico, formado por Matematica e Musica. O individuo precisa

exorcizar esse ponto de vista do ‘outro’ sobre o proprio sujeito, ja que o prejudica em sua
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autoavaliacdo sobre os fatos de sua vida. No entanto, ¢ ainda incipiente a mudanga da nog¢ao do
publico para o privado, visto que as autobiografias antigas ainda possuiam carater publico-

retorico, conforme expde Bakhtin (1998):

O homem verdadeiramente solitirio, como aparece na Idade Média e exerce em
seguida um papel tdo grande no romance europeu, ainda ndo existe aqui [na
Antiguidade]. A soliddo ¢ ainda bastante relativa e ingénua. A autoconscientizagdo
tem ainda um apoio publico bastante solido, embora ja parcial e desvalorizado.
(BAKHTIN, 1998, p.261, grifo nosso).

Notamos que as primeiras manifestacdes autobiograficas mostram a indissociacdo do
homem ao coletivo. O “eu”, por ser conhecido pelo “outro”, possui uma faceta una, homogénea,
idéntica a coletividade a que o individuo pertence. Tal equidade influencia no pensamento e na
relacdo entre o sujeito e o mundo que o cerca.

Georges Gusdorf (1991), ao longo do estudo sobre autobiografia, reitera tal panorama
na Antiguidade, ao descrever a auséncia do individuo, ja que a coesdo dele com o povo indica
uma atitude inibidora das intimidades, divergéncias e diversidades que potencialmente
caracterizam esse sujeito. O homem solitario que figura na Idade Média, como cita Bakhtin
(1998), escrevia para fins transcendentais.

Ao realizar a introspeccdo, o individuo realizava um autoexame para investigar sua
subjetividade, permeada pelos valores de culpa e de pecado, a fim de conhecer e se aproximar
de Deus, impessoal e onipotente, com o objetivo de purificar sua alma.

Tal tematica ¢ trabalhada nas Confissoes, de Santo Agostinho, considerada o primeiro
texto autobiografico em registro historico. Além disso, essa obra agostiniana corresponde a uma

nova orientagdo de espiritualidade, de acordo com Georges Gusdorf (1991):

[...] a Antiguidade classica manteve, em suas grandes filosofias (a epicurista, por
exemplo, ou a estoica), uma concepgao disciplinar do ser pessoal, que deveria buscar
a salvacdo na adesdo a uma lei universal e transcendente, sem nenhuma complacéncia
com os mistérios de outra forma insuspeitados da vida interior. O cristianismo fez
prevalecer uma nova antropologia; cada destino, por mais humilde que seja, supde
uma prevalecer uma nova antropologia; cada destino, por mais humilde que seja,
supde uma espécie de aposta sobrenatural. Tal destino se desenvolve como um didlogo
com Deus, no qual, e até o fim, cada gesto, cada pensamento ou cada ato pode colocar
tudo em questdo. Cada um ¢é responsavel por sua propria existéncia, ¢ as intengdes
contam tanto quanto as agdes. Dai o novo interesse pelas fontes secretas da vida
pessoal; a regra da confissdo dos pecados confere ao exame de consciéncia um carater
ao mesmo tempo sistematico e obrigatorio. O grande livro de Santo Agostinho
procede desta exigéncia dogmatica: uma alma brilhante apresenta o seu balango
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perante Deus com toda a humildade, mas também com toda a retérica. (GUSDOREF,
1991, p.5, tradugdo nossa)?

Em congruéncia com Mikhail Bakhtin (1998), Georges Gusdorf (1991) mostra a busca
do cidadao pela salvacdo na Antiguidade. Esse individuo, mesmo responsavel por sua
existéncia, foi direcionado pelo cristianismo a dialogar com Deus, ja que era o seu destino.
Nesse sentido, a confissdo dos pecados torna o exame de consciéncia desse sujeito em um
sistema obrigatorio.

O homem nao alcanga ainda a emancipagao da propria consciéncia, por esta ser ainda
guiada sob os preceitos religiosos. Surgird as Confissoes, a partir desse contexto de exigéncia
dogmatica.

Georges Gusdorf (1991) argumenta que o autor, ao escrever sua autobiografia, pretende
organizar os fragmentos dispersos de sua vida para contar sua historia de forma coerente, de
forma que tenta tragar uma duracao, um desenvolvimento no tempo, como se fosse um roteiro
de filme preconcebido. Nesse sentido, o autobidgrafo torna-se objeto na narrativa, conforme

explica o filosofo francés:

[...] Se admitirmos que todo homem tem uma histéria e que € possivel conta-la, é
inevitavel que o narrador acabe se tomando como objeto a partir do momento em que
concebe que seu destino interessa a si e aos outros. Por outro lado, o testemunho que
cada um da de si é privilegiado: [...] ninguém pode saber melhor do que eu no que
acreditei ou no que desejei; so eu tenho o privilégio de me encontrar, no que me diz
respeito, do outro lado do espelho, sem que a parede da vida privada atrapalhe. Outros,
por mais bem-intencionados que sejam, estdo sempre errados; eles descrevem o
carater externo, a aparéncia que veem, € ndo a pessoa que os escapa. Ninguém pode
fazer justica a si mesmo melhor do que o interessado, e é precisamente para
esclarecer mal-entendidos, para restaurar uma verdade incompleta ou distorcida,
que o autor da autobiografia se impde a tarefa de apresentar ele mesmo sua historia.
(GUSDOREF, p.7, tradugdo nossa, grifo nosso).>

2 ]a Antiguedad clasica mantenia, en sus grandes filosofias (la epictrea, por ejemplo, o la estoica), una concepcion
disciplinaria del ser personal, el cual debia buscar la salvacion en la adhesion a una ley universal y trascendente
sin complacencia alguna por los misterios, por otra parte insospechados, de la vida interior. El cristianismo hizo
prevalecer una antropologia nueva; cada destino, por humilde que sea supone una suerte de apuesta sobrenatural.
Tal destino se desarrolla como un dialogo con Dios, en el que, y hasta el final, cada gesto, cada pensamiento o
cada acto pueden ponerlo todo en entredicho. Cada uno es responsable de su propia existencia, y las intenciones
cuentan tanto como los actos. De ahi el interés nuevo por los resortes secretos de la vida personal; la regla de la
confesion de los pecados viene a dar al examen de conciencia un caricter a la vez sistemdtico y obligatorio. El
gran libro de san Agustin procede de esta exigencia dogmatica: un alma genial presenta ante Dios su balance de
cuentas con toda humildad, pero también con toda retorica. (versdo original).

3 Si admitimos que cada hombre tiene una historia y que es posible contar esa historia, es inevitable que el narrador
se acabe tomando a si mismo como objeto desde el momento en que concibe que su destino tiene interés suficiente
para ¢l mismo y para los demas. Por otra parte, el testimonio que cada uno da de si mismo es privilegiado: (...)
nadie mejor que yo mismo puede saber en lo que he creido o lo que he querido; tinicamente yo poseo el privilegio
de encontrarme, en lo que me concierne, del otro lado del espejo, sin que pueda interponérseme la muralla de la
vida privada. Los otros, por muy bien intencionados que sean, se equivocan siempre; describen el personaje
exterior, la apariencia que ellos ven, y no la persona, la cual se les escapa. Nadie mejor que el propio interesado
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A vis3o do individuo externo ao texto autobiografico, apesar da boa fé, serd sempre
equivocada, porque enxerga a aparéncia, o retrato que ¢ mostrado, mas nao conhece a pessoa
que escreveu a narrativa. Em contrapartida, o autor da autobiografia, por ter o privilégio do
autoconhecimento, possui a missdo de contar sua propria historia para esclarecer pontos
distorcidos, incompletos, equivocados sobre sua vida.

Além disso, o autor autobiografico adota uma distancia entre ele e o fato narrado, a fim
de realizar um processo de reconstru¢do de sua unidade ao longo do tempo. Essa unidade de
comportamento e vivéncia ndo vem de fora, em paralelo os acontecimentos influenciam,
determinam e delimitam a personalidade do autor.

Georges Gusdorf (1991), em suas argumentagdes, busca responder ao questionamento
sobre autobiografia pertencer ou nao ao territorio da literatura. Ele a define como um género

literario consolidado, ao evidenciar as intengdes, os propdsitos, conforme o fragmento a seguir:

A intengdo inerente a autobiografia, e seu privilégio antropolégico como género
literario, ficam assim claramente evidenciados: ¢ um dos meios de se conhecer, gragas
a reconstitui¢do e decifracdo de uma vida como um todo. Um exame de consciéncia
limitado a0 momento presente me dara apenas uma parte fragmentaria do meu ser
pessoal. Ao contar minha histéria, sigo o caminho mais longo, mas aquele caminho
que constitui o caminho da minha vida me conduz com mais seguran¢a a mim mesmo.
A recapitulacdo das etapas da existéncia, paisagens e encontros, obriga-me a situar
o0 que sou na perspectiva do que fui. Minha unidade pessoal, a esséncia misteriosa do
meu ser, ¢ a lei da conjungdo e da inteligibilidade de todos os meus comportamentos
passados, de todos os rostos e de todos os lugares onde reconheci sinais e testemunhas
de meu destino. Em outras palavras, a autobiografia é uma segunda leitura da
experiéncia, e mais verdadeira que a primeira, pois é consciéncia: no imediatismo do
que vivi, o dinamismo da situa¢do geralmente me envolve, impedindo-me de ver o
todo. A memoria me d4 uma perspectiva ¢ me permite levar em conta as
complexidades de uma situagdo, no tempo e no espago. (GUSDOREF, 1991, p.8-9,
tradugdo nossa, grifo nosso).*

puede hacer justicia a si mismo, y es precisamente para aclarar los malentendidos, para restablecer una verdad
incompleta o deformada, por lo que el autor de la autobiografia se impone la tare de presentar ¢l mismo su historia.
(Versao original).

4 La intencidn consustancial a la autobiografia, y su privilegio antropolégico en tanto género literario, se muestran
asi con claridad: es uno de los medios del conocimiento de uno mismo, gracias a la reconstitucion y al
desciframiento de una vida en su conjunto. Un examen de conciencia limitado al momento presente no me dara
mas que un trozo fragmentario de mi ser personal. Al contar mi historia, tomo el camino mas largo, pero ese
camino que constituye la ruta de mi vida me lleva con méas seguridad a mi mismo. La recapitulacion de las etapas
de la existencia, de los paisajes y de los encuentros, me obliga a situar lo que yo soy en la perspectiva de lo que he
sido. Mi unidad personal, la esencia misteriosa de mi ser, es la ley de conjuncion y de inteligibilidad de todas mis
conductas pasadas, de todos los rostros y de todos los Iugares en los que he reconocido signos y testigos de mi
destino. En otras palabras, la autobiografia es una segunda lectura de la experiencia, y mas verdadera que la
primera, puesto es toma de conciencia: en la inmediatez de lo vivido, me envuelve generalmente el dinamismo de
la situacion, impidiéndome ver el todo. La memoria me concede perspectiva y me permite tomar en consideracion
las complejidades de una situacion, en el tiempo y en el espacio. (Versdo original).
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O autoconhecimento do autor autobiografico se realiza por meio dos processos de
reconstituicdo e decifragdo de sua vida na sua totalidade. No entanto, deveria ser o inverso:
primeiro o narrador autodiegético se decifra, entende-se, para posteriormente se reconstituir,
reconstruir a sua versao.

Na autobiografia, a retomada da vida em sua totalidade ¢ uma agdo impossivel. A
narrativa no tempo presente traz uma visao limitada e fragmentada do narrador autodiegético,
porém, apesar de seguir o caminho mais longo, durante o ato de contar a historia, da mais
seguranca.

A autobiografia ¢ uma segunda leitura de experiéncia, visto que o autor, ao recapitular
etapas de sua vida, consegue compreender o que ele é no tempo presente, ao realizar uma
comparagdo com o seu passado. Além disso, Georges Gusdorf (1991) usa as palavras
“consciéncia” e “memoria” como equivalentes a tempo presente e passado, respectivamente.

Enquanto a consciéncia se refere a uma visao imediata, fragmentada de uma situagao
cujo dinamismo envolve a narragdo do autor autobiografico, a memoria se relaciona a uma
captura mais ampla do acontecimento narrado, com complexidade em um tempo e espago.
Nesse sentido, reforca a argumentacao de que a autobiografia ¢ a segunda leitura da experiéncia,
ou melhor, ¢ um relato mais seguro, sem digressdes narrativas.

Ao ler os estudos de Michel Foucault (1992), Mikhail Bakhtin (1998) e Georges
Gusdorf (1991), questionamos ainda se a autobiografia pertence ou nao ao campo da literatura.
Luiz Costa Lima (1986) apresenta um estudo para defender a concepgao de que a autobiografia
¢ um género que flutua entre o discurso ficcional e o ndo ficcional.

Para comprovar sua tese, Costa Lima (1986) afirma que ndo havia autobiografia na
Antiguidade nem na Idade Média, porque ndo existia o conceito de individuo, um eu individual,
nem o de literatura, nogdes estas que surgem a partir do Renascimento, potencializados no
Romantismo. Logo, ndo se encontrava, antes do século XVI, uma literatura de interioridade, ja
que a autobiografia possuia a proposta de explorar o intercambio entre o eu empirico € o mundo.

Na Idade Antiga, os textos produzidos eram relacionados a educagao do sujeito com
foco na vida social e na moralidade dele, ou seja, as atencdes eram voltadas ao coletivo. Na
Idade Medieval, o “eu” esta envolvido em fatos, experiéncias espirituais, revelacdes, ndo tendo
assim dimensdes psicologicas. O ouvinte, por ser ausente o conceito de individuo, nesse periodo
temporal, ndo conseguia entender que os textos contados possuiam tragos autobiograficos,

conforme afirma Costa Lima (1986):
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O eu assume uma forma vicaria i.e incorpora ao falante que enuncia o texto, o que se
torna posse eventual de quem o fale. A pessoa do autor aparece para confirmar a
objetividade do texto. Se o autor (talvez idéntico a um dos recitantes sucessivos) fez
de um eu o sujeito do enunciado, este eu funciona como uma forma virtual cuja
atualizagdo varia segundo as circunstancias; ¢ pouco verossimil que o ouvinte
medieval pudesse interpreta-lo em um sentido autobiografico (COSTA LIMA, 1986,
p. 255 — 256, grifos do autor).

No caso de As Confissoes, de Santo Agostinho, considerada por fontes historicas como
a primeira autobiografia registrada, ndo ¢ diferente. Apesar de haver a relacdo do “eu” com ele
mesmo, ndo existia naquela época a no¢do moderna de individuo. O texto ndo falava da vida
do autor empirico que pudesse ser caracterizada por aspectos psicologicos, mas sim abordava
a sua vida como seguidor dos ensinamentos de Cristo.

A partir do Renascimento, conforme os estudos de Costa Lima (1986), pode-se pensar
na ideia de autobiografia como género mais voltado ao discurso ficcional por duas mudangas
de pensamento: a) a meditacdo espiritual do sujeito por meio do autoexame comega a ser
substituida pela experiéncia da introspec¢ao; b) a vida do individuo nas comunitas medievais
perde importancia e abre espaco ao homem mais individual na escolha de suas condutas,
possuindo assim significativo livre-arbitrio, devido a seculariza¢do do conhecimento.

Entretanto, o homem renascentista, embora tenha o poder de produzir uma escrita de si,
por ndo conseguir se separar de maneira definitiva dos donos do poder que impediam esse livre-
arbitrio, ndo ¢ considerado pertencente ao individuo moderno, que surge somente no século
XVIIL

No Romantismo, época da ascensdo da burguesia, surgiram textos sob estatuto de
autobiografia, proxima da ficgdo. A sinceridade do individuo, aliada a confissdo de seus
sentimentos, da a ele a posicao de “verdadeiro sujeito do mundo” (COSTA LIMA, 1986, p.249).
A partir dessa época, pode-se afirmar que havia uma literatura de interioridade, pois o “eu”
sincero ¢ confesso se torna um objeto de estudo. Verifica-se, portanto, hda uma mudanga de
pensamento marcante: a valorizagdo da concepcao de privado, em detrimento a ideia de publico.

O individuo ndo possui mais o “eu” compartilhado com o coletivo, ou melhor, sua
trajetoria de vida ndo ¢ mais relacionada ao grupo em que estd inserido. A subjetividade esta
em primeiro plano. O sujeito sera notado como ele é, em sua individualidade. No século X VIII,
as autobiografias t€m muita importancia, ja que, nessas narrativas, como o conceito de privado
ganhava espaco, era necessario o homem moderno contar seu relato de vida, para buscar o
autoconhecimento existencial.

De acordo com Costa Lima (1986) e reiterado por Philippe Lejeune (2008), a primeira

obra que possui o estatuto de autobiografia é Confissoes, de Jean-Jacques Rousseau, ja que
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aparece pela primeira vez na historia da Literatura a concepgao de individuo moderno — aquele
que fala sobre suas experiéncias individuais, por meio de profundidade psicologica, sem
referéncia ao divino e ausente de autoexame espiritual.

Essa visdo rechaga a posi¢ao de Confissoes, de Santo Agostinho como o primeiro texto
autobiografico escrito no Ocidente, visto que, como ja comentamos, ndo ha, de acordo com os
estudos historicos de Literatura, a no¢ao do individuo sob a acepgao de sujeito com experiéncia
de vida individual, particular.

Luiz Costa Lima (1986), ao dizer que, no momento no qual o Ocidente valorizou a
individualidade, “a impaciéncia de viver aumentou a impaciéncia de se contar. E a narrativa
real ou fingida da propria vida se tomou como um tipo de historia, mais confiavel que o enredo
de romances e novelas” (COSTA LIMA, 1986, p.243). A autobiografia transita nos discursos
ficcional e nao ficcional.

O sujeito moderno, livre tanto da questdo civica na €época da Antiguidade, quanto dos
dogmas da Igreja Catolica na Idade Média, ao usar o género autobiografico, explora cada vez
mais a sua experiéncia pessoal como sindnimo de verdade, ou seja, apresenta ao leitor um
testemunho de boa-fé, como foi o caso do texto autobiografico de Rousseau.

O autor iluminista, além de realizar um autoconhecimento de si, buscava de forma
incessante contar a verdade sobre sua vida por meio do resgate a infincia, a fim de provocar
simpatia dos leitores. O relato sincero era um axioma que nao precisava se demonstrar ou se
provar. Se o que foi contado aconteceu de fato, a autobiografia rousseauniana ¢ aparentemente
um documento historico, cuja veracidade ¢ confirmada por uma testemunha, no caso, o proprio
autor.

Entretanto, o texto autobiografico de Rousseau nao pode ser considerado uma narrativa
proxima ao discurso referencial, ja que o proprio autor, conforme afirma Costa Lima (1986),
teve dificuldade de escrever sua historia, por ter perdido documentos sobre sua vida que usaria
para consulta. Com isso, esse relato sincero ndo possui tanta sinceridade assim, por parte de
Rousseau.

Os relatos considerados como verdadeiros, narrados por um autor empirico nas
autobiografias, ndo podem ser fidedignos. As memorias ndo sdo lineares, mas sim
fragmentadas. Se uma imagem factual ndo ¢ lembrada com nitidez, ndo hd como saber com
certeza se tal fato contado aconteceu ou ndo. A partir desse aspecto, o relato autobiografico
flutua no campo da realidade e no da fic¢do/literatura.

Costa Lima (1986) constrdi uma analogia entre as autobiografias e os espelhos. Para

construir tal comparagdo, antes o estudioso afirma que o individuo moderno raramente se da
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por satisfeito com sua autoimagem que nao seja seu retrato de corpo inteiro. Como os espelhos
indicam imperfei¢des dos tracos da figura desse sujeito, este, por sua vez, ignora-as e procura
valorizar a sua autoimagem do passado, que o capacita de se entender.

Da mesma forma, funcionam os textos autobiograficos. O hiato de tempo entre o relato
e o fato ocorrido realmente permite que o autor possua distanciamento suficiente para julgar,
assim como emendar acontecimentos, além de construir um retrato, baseado na sua intengao
narrativa. Com efeito, o “eu” autobiografico apresenta uma autoimagem modificada, tornando
assim o relato falso.

O autor empirico, por ser o dono da narrativa autobiografica, pode alterar os fatos de
forma proposital ou ndo. O leitor participa ativamente desse jogo narrativo causado por esse
tipo de escrita de si. Tal acontecimento contado aconteceu ou nao? Essa divida ¢ importante
para saber se classificamos a autobiografia como um género ficcional ou ndo.

O “eu” ¢ personalizado, visto que fica na fronteira entre o campo da fic¢do e o do relato
historico. Apesar da dificuldade em colocar esse “eu” em uma dessas zonas discursivas, o leitor,
independentemente de ser ingénuo ou nao, consegue caracterizar de modo geral o que € real e
o que ¢ imaginado. Para (tentar) definir se a autobiografia pertence a literatura ou ndo, citaremos
a questdo do pacto, conceito trabalhado em Philippe Lejeune (2008).

Com a pretensdo de criar um acordo de veracidade com o leitor, o ensaista francés
chama-o de “pacto autobiografico”, a fim de a autobiografia mostrar a verdade sobre a historia
de um autor, ou seja, tudo o que ¢ contado, aconteceu de fato. Refor¢a tal compromisso com a
realidade ao definir esse género confessional como uma “narrativa retrospectiva em prosa que
uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histdria individual, em
particular a historia de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p.16).

Essa “pessoa real” a quem o estudioso se refere ¢ o autor empirico da obra
autobiografica, que ativa a sua memoria para abordar sobre as suas vivéncias, alegrias, seus
traumas, medos. Philippe Lejeune (2008) afirma a importancia do autor ao explicar sobre o

pacto autobiografico, conforme diz esta passagem:

[...] o autor se define como a pessoa capaz de produzir aquele discurso e vai imagina-
lo, entdo, a partir do que ele produz. [...] O autor ¢, pois, um nome de pessoa, idéntico,
que assume uma série de textos publicados diferentes. Ele extrai sua realidade da lista
de suas primeiras obras, frequentemente presente no proprio livro. A autobiografia
(narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja identidade de nome entre o
autor (cujo nome esta estampado na capa), o narrador e a pessoa de quem se fala.
(LEJEUNE, 2008, p. 27-28, grifos nossos).
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Para que seja respeitado o pacto autobiografico, precisa haver na autobiografia a
equivaléncia de identidade “autor = narrador = personagem”, isto &, os trés elementos precisam
ser a mesma pessoa. O relato do autor empirico ¢ tomado como verdade, embora tenha
incongruéncias narrativas, seguidas de questionamentos do leitor.

A relagdo entre autor empirico e leitor no texto autobiografico contém carater
investigativo, seguido de comprovagdo. Enquanto aquele coloca informagdes sobre sua vida na
autobiografia, este tem o trabalho de atestar a veracidade dos fatos narrados. Logo, tal género,
ao mesmo tempo em que se afasta do campo literario, constitui-se em um pacto referencial, de
acordo com Philippe Lejeune (2008).

Como as narrativas autobiograficas possuem lacunas deixadas de forma proposital ou
ndo pelo autor, causando duvida ao leitor se o que ¢ contado aconteceu ou nao, tal pacto
referencial conferido a elas apresenta falhas. Se o objetivo ¢ mostrar a verdade, os fatos
lembrados pelo autor e contados pelo narrador autodiegético, a principio, precisam ser
confiaveis.

A exatidao e a fidelidade ao real sdo elementos inegociaveis para o autor e o leitor, de
acordo com Philippe Lejeune (2008). Em oposi¢do ao ensaista francés, Beatriz Sarlo (2007)
coloca em discussdo esse relato fidedigno, desejado pelo (auto) biodgrafo ao dizer que “o
passado ¢ sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a memoria e a historia, porque
nem sempre a histéria consegue acreditar na memoria, ¢ a memoria desconfia de uma
reconstituicdo que ndo coloque em seu centro os direitos da lembranca (direitos de vida, de
justica, de subjetividade)” (SARLO, 2007, p. 9). Nao ha como o autobiodgrafo jurar dizer a
verdade, somente a verdade, nada mais que a verdade, pois a confiabilidade do que contado por
ele € questionada. Como ele ¢ o detentor da narrativa, existe manipulagdo dos relatos. Logo, ha
um flerte da autobiografia com a ficgao.

Para o leitor definir se um texto confere verdade ou invengdo, ou melhor, se um
determinado género ¢ autobiografico ou um romance, terd de participar de outros pactos com o
autor. Diana Klinger (2006), ao se basear nos estudos de Lejeune, aborda a questdo desses

pactos de leitura entre autor e leitor, de acordo com esta passagem:

[...] o que diferencia a ficgdo da autobiografia ndo é a relagdo que existe entre os
acontecimentos da vida e sua transcri¢do no texto, mas o pacto implicito ou explicito
que o autor estabelece com o leitor, através de varios indicadores presentes na
publicagdo do texto, que determina seu modo de leitura.

Assim, a consideragdo de um texto como autobiografia ou fic¢do ¢ independente do
seu grau de elaboragdo estilistica: ela depende de que o pacto estabelecido seja
“ficcional” ou “referencial” (KLINGER, 2006 p.9, grifos nossos).
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A parte interna de um texto autobiografico pode apresentar aspectos ficcionais € nao
ficcionais. O leitor possui um papel ativo nessa tentativa de classificar a autobiografia como
género ligado a literatura ou ndo. E a partir do pacto estabelecido entre ele e o autor que
determinard se tal escrita de si pertence ou nao a ficgao.

Escrever sobre fatos passados se torna uma tarefa herculea, para ndo dizer impossivel,
porque o autor nao possui condi¢do de resgatar de forma objetiva a realidade vivenciada. Nesse
sentido, a narracdo autobiografica apresenta verdades transfiguradas ao leitor, pois a memoria
¢ uma constru¢do imaginaria que pode selecionar acontecimentos verdadeiros ou inventados.

Ademais, a autobiografia provoca davida no leitor quando o narrador autodiegético
separa as partes mais importantes, ou seja, as que ele julga necessarias para conta-lo, seja para
convencé-lo ou engana-lo de algum acontecimento. O relato contado nos textos autobiograficos
parece real. Desse modo, notamos que as autobiografias lidas pelos leitores sao modificadas.

Apesar de haver partes possivelmente inventadas pelo autor, o texto autobiografico
realiza um pacto referencial com o leitor, ao garantir que o relato possui estatuto de veracidade,
logo possui o discurso ndo ficcional, concepgao esta que ¢ contraria a visao de Costa Lima
(1986) que defende a transitoriedade da autobiografia entre o campo literario e o da realidade.

Se a autobiografia possui partes inventadas, entdo ndo deveria ter um estatuto de
veracidade, porque o real ¢ o oposto da ficcdo. Para resolver esse problema, Lejeune (2008)
explica na passagem a seguir a classificacdo da autobiografia em “texto referencial”, assim

como a biografia, género vizinho:

Em oposigdo a todas as formas de fic¢do, a biografia e a autobiografia sdo textos
referenciais: exatamente como o discurso cientifico ou histdrico, eles se propdem a
fornecer informagdes a respeito de uma “realidade” externa ao texto e a se submeter,
portanto, a uma prova de verificagdo. Seu objetivo ndo € a simples verossimilhanga,
mas a semelhanga com o verdadeiro. Ndo o “efeito de real”, mas a imagem do real.
Todos esses textos referenciais comportam entdo o que chamarei de pacto referencial,
[...]1 (LEJEUNE, 2008, p. 43, grifos do autor).

Para o leitor ndo confundir e definir a autobiografia como uma obra ficcional, precisa
aceitar o acordo estabelecido entre ele e o autor empirico a fim de compreender que a leitura
desse género confessional cumpre um pacto referencial, ou seja, o que estd escrito aconteceu
de fato e o autor se compromete com a veracidade dos fatos, independentemente das escolhas
narrativas do autor e dos equivocos cometidos pela memoria de quem escreve.

Embora seja uma narrativa com falhas, o texto autobiografico ndo pertence ao campo
da ficg¢do, sob acepg¢do lejeuniana. Era uma questdo de tudo ou nada, ou seja, o texto lido, se

tiver a vivéncia do autor comprovada, mesmo que parcialmente, € autobiografia, caso contrario,
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¢ classificado como um romance autobiografico’, conceito este que serd trabalhado
posteriormente.

Conforme analisamos até¢ aqui, Michel Foucault (1992) defende a ideia de as
correspondéncias na Antiguidade foram a primeira tentativa de o individuo produzir uma escrita
de si. Mikhail Bakhtin (1998) estuda a fundo as primeiras manifestacdes biograficas e
autobiograficas, ao classificar Confissoes, de Santo Agostinho, como a primeira obra
autobiografica escrita no Ocidente, mesmo com teor espiritual, aspecto reforcado em Costa
Lima (1986), ao rechagad-lo como primeiro texto com caracteristicas autobiograficas e elege
Confissoes, de Jean Jacques Rousseau como a primeira autobiografia ocidental, devido a
abordagem do conceito de individuo e o de privado.

Ainda em Costa Lima (1986), a autobiografia transita entre o campo do real e o da
ficcdo, ja que os relatos tomados como verdade pelo autor apresentam lacunas narrativas. Para
resolver tal problema, o autor personaliza o fato contado, o que coloca mais dividas se o que ¢
narrado aconteceu ou nao.

Philippe Lejeune (2008) contorna essa questao de o texto autobiografico pertencer ou
ndo ao campo referencial, por meio de um pacto firmado entre o autor empirico e o leitor que
entende o relato, apesar das falhas, como verdadeiro, pois baseia na identidade onomadstica entre
autor, narrador e personagem. Portanto, a autobiografia estd mais relacionada ao campo do real.

Sado passiveis de entendimento tanto a explicagdo de Costa Lima (1986) sobre a
autobiografia ser um género flutuante entre o referencial e o ficcional quanto a ideia lejeuniana
do texto confessional se aproximar da zona discursiva do real. Em ambos os casos, hd um
acordo entre o autor empirico e o leitor para classificar o que é autobiografico e o que ¢ ficcao.
No entanto, o pacto de leitura entre eles ¢ uma concepgdo pouco satisfatoria, ou até mesmo
paliativa, para resolver a discussdo do género autobiografico pertencer ou ndo a ficgdo.

Para diferenciar a autobiografia e a fic¢do, a maioria dos tedricos se apoia no conceito
de referencialidade, no entanto essa ideia apresenta uma dupla falha: o retorno a questao sobre
a garantia da veracidade dos fatos narrados encontrados nos textos autobiograficos e a
concepgdo do texto ficcional poder ter graus de referéncia a realidade.

Paul de Man (1979), ao confrontar a dicotomia entre autobiografia e fic¢do, argumenta
que os textos autobiograficos dependem aparentemente de acontecimentos reais e verificaveis,

comparados aos textos ficcionais. Entretanto, traz a luz a deficiéncia do conceito de

5 O romance autobiografico é um género confessional pertencente ao campo da ficgdo. Além disso, ¢ classificado
como uma modalidade dos chamados “romances do ‘eu’”, conceito que engloba narrativas ficcionais sob estrutura
autobiografica.
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referencialidade como condig¢do principal de definir a autobiografia, em detrimento a ficgdo, ao

fazer as seguintes indagacoes:

Assumimos que a vida produz a autobiografia como um ato produz suas
consequéncias, mas ndo podemos sugerir, com igual justica, que o projeto
autobiografico pode ele proprio produzir e determinar a vida e que aquilo que o
escritor faz ¢ de fato governado pelas exigéncias técnicas do autorretrato e portanto
determinado, em todos seus aspectos, pelos recursos de seu meio? E, uma vez que a
mimese® pressuposta como operante ¢ um modo de figuragdo entre outros, sera que o
referente determina a figura, ou ao contrario: ndo sera a ilusdo da referéncia uma
correlagdo da estrutura da figura, quer dizer, ndo apenas clara e simplesmente um
referente, mas algo similar a uma ficgéo, a qual, entretanto, adquire por sua vez um
grau de produtividade referencial? (DE MAN, 1979, p. 920, grifos do autor)

O ensaista belga questiona se o autor utiliza a vida como um referente produzido e
determinado dentro de um projeto autobiografico, ou seja, os relatos dentro da autobiografia,
por meio de exigéncias técnicas, tais como em autorretratos, podem estar alterados, fato este
que se aproxima do texto ficcional. Além disso, indaga se a fic¢do, que usa a mimesis como
recurso operante de figuracao, adquire graus de referéncia a vida, a realidade. Logo, argumenta
que tal distin¢ao ¢ indecidivel.

Para tentar resolver a problemética quanto a autobiografia, Paul de Man (1979) afirma
que ela ndo ¢ um género, mas sim uma figura de leitura que ha em todos os textos. Ocorre
dentro dela um momento autobiografico que funciona como um alinhamento entre os dois
sujeitos envolvidos no processo de leitura — o autor e o leitor.

Além disso, “todo livro com uma capa inteligivel €, até certo ponto, autobiografico”
(DE MAN, 1979, p.920), ou seja, ha a declaracdo de que o autor ¢ o sujeito do seu proprio
entendimento, o que deixa clara a reivindicagdo da autoridade dele dentro do texto
autobiografico, tal como nas Confissoes, em que a assinatura do autor na capa da obra legitima
o nome do narrador idéntico aquele que escreve, Jean Jacques Rousseau.

Se ¢ possivel afirmar, por meio da legitimidade da assinatura do autor, que todos os
textos sdo autobiograficos, ¢ compreensivel defender a acepcdo de que nenhum desses textos
possui ou pode ter estatuto autobiografico. Além do problema da referencialidade, ha a
discussdo da assinatura do autor somada a identidade do narrador ser idéntica a ele nas obras
consideradas autobiogréficas. Paul de Man (1970) critica a acepg¢ao de Philippe Lejeune quanto
a identidade da autobiografia ndo ser apenas representacional ou cognitiva, mas também

contratual, baseada em atos de fala, ao dizer o seguinte:

¢ Mimese ou Mimésis é um conceito grego da narratologia que se refere a faculdade do homem de imitar, reproduzir
alguém ou alguma referéncia do mundo.



31

O nome na capa ndo ¢ o nome proprio de um sujeito capaz de autoconhecimento e
entendimento, mas a assinatura que da ao contrato autoridade legal, ainda que de
nenhum modo autoridade epistemologica. O fato de que Lejeune use “nome proprio”
e “assinatura” de modo intercambiavel assinala tanto a confusdo quanto a
complexidade do problema. (DE MAN, 1970, p.921)

O triangulo semiologico formado pelo “eu” da narrativa, o autor e a experiéncia vivida
pelo individuo que escreve — defendido por Philippe Lejeune ao formular o pacto
autobiografico — era criticado pelo ensaista belga. A assinatura na capa de uma autobiografia
busca reafirmar ao leitor a referencialidade, ja que o autor, na condi¢do de autoridade legal,
garante que os fatos narrados sobre a vida dele aconteceram de verdade. No entanto, tal
autoridade ndo ¢ considerada epistemoldgica porque o individuo que assina nao estd apto ao
autoconhecimento apresentado na obra autobiografica. Logo, o nome que assina € o nome que
fala de si mesmo no texto autobiogréafico sdo pessoas distintas.

O papel do leitor, de acordo com Paul de Man (1970), ¢ de um juiz encarregado de
verificar a autenticidade da assinatura do autor na capa da obra autobiografica, além de
averiguar se o pacto de leitura foi respeitado ou ndo, ao analisar o comportamento do signatario
durante a narragao dos fatos.

Sobre a chamada ‘“autoridade transcendental” (DE MAN, 1970, p.921) no texto
autobiografico, deveria ser decidida entre autor e leitor ou entre autor do texto e autor no texto,
que possui o0 mesmo nome daquele que assina a obra. No entanto, ao se apoiar ao modo de ler
de Philippe Lejeune, tal autoridade recai sobre o leitor cuja atitude em relagao ao sujeito
contratual se assemelha a um juiz.

Ao retomar a questao apontada por Paul de Man (1979) em relagdo a Philippe Lejeune
(2008) causar confusdo ou complexidade ao usar de forma intercambidvel os termos “nome
proprio” e “assinatura”, € importante partimos do seguinte argumento apresentado pelo ensaista
francés: o uso do nome proprio indica os problemas da autobiografia. Nas obras impressas, a
enunciacdo pertence aquele que assina na capa ou na folha de rosto acima ou abaixo do titulo.
O signatario ¢ chamado de autor, unica referéncia extratextual, remetendo a uma pessoa real
que ¢ responsavel pela enunciagdo da obra autobiografica.

O autor, por convengao social, estd relacionado ao compromisso de responsabilidade de
uma pessoa cuja existéncia ¢ verificavel, ja que possui registro de nascimento em cartorio. O
leitor, por sua vez, acreditara nesse signatario real, embora ndo faga o trabalho de detetive para
atestar tal existéncia ou ndo saiba quem ¢ ele. Logo, havera credibilidade no fato do autor ser

de verdade.
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Questionamos o seguinte: podemos afirmar que uma obra autobiografica possui autor
real porque assinou o nome, independentemente da verificagdo da existéncia dele, tornando-o
assim em uma autoridade legal sobre a narrativa? Phillipe Lejeune (2008) explica que o autor,

na verdade:

Um autor ndo é uma pessoa. E uma pessoa que escreve e publica. Inscrito, a um so
tempo, no texto e no extratexto, ele € a linha de contato entre eles. O autor se define
como sendo simultaneamente uma pessoa real socialmente responsavel ¢ o produtor
de um discurso. Para o leitor, que ndo conhece a pessoa real, embora creia em sua
existéncia, o autor se define como a pessoa capaz de produzir aquele discurso e vai
imagina-lo, entdo, a partir do que ele produz. (LEJEUNE, 2008, p.27)

O autor escreve e publica. Existe dentro e fora do texto. E, 20 mesmo tempo, uma pessoa
real verificavel em cartério e um enunciador, produtor de um discurso. O leitor faz o papel de
construtor da imagem do autor extratextual, a partir do que estd escrito. A partir dessa
concepgdo de “dois autores”, facamos a seguinte aproximacdo com o0s conceitos usados por
Philippe Lejeune (2008) e problematizados por Paul de Man (1979): “nome proprio” estd para
autor no texto, assim como “assinatura” esta para autor do texto.

As tentativas de Philippe Lejeune (2008) em resolver esse uso intercambiavel de “nome
proprio” e “assinatura” nas autobiografias traz dois questionamentos importantes. O primeiro’
¢ o ensaista francés insistir na ilusdo da constru¢do do sujeito unificado no tempo e na
experiéncia vivida e contada dentro do texto autobiografico. O autor do texto e o autor no texto
seriam a mesma pessoa.

O segundo questionamento ¢ o autor ser idéntico a0 nome de pessoa porque, apds a
publicacio de sua autobiografia®, publica uma série de textos publicados diferentes,
confirmando a existéncia dele. Todavia, ha uma confusdo no uso dos conceitos, conforme Paul
de Man (1979) comenta, ja que o nome de pessoa, nesse contexto, ¢ sinonimo de assinatura.

Phillipe Lejeune (2008), para (tentar) resolver tal situagdo, afirma que “a autobiografia
(narrativa que conta a vida do autor) pressupde que haja identidade de nome entre o autor (cujo
nome esta estampado na capa), o narrador ¢ a pessoa de quem se fala” (LEJEUNE, 2008, p. 27-
28, grifo do autor). O ensaista francés, ao utilizar “identidade de nome” e “nome esta estampado
na capa”, complicou o entendimento quanto a diferenca entre “nome proprio” e “assinatura”,

uma vez que usou tais termos como sindnimos novamente, refor¢ando a critica de Paul de Man

7 Esse questionamento foi comentado anteriormente, quando falamos da critica de Paul de Man (1979) sobre o
conceito de referencialidade como a principal caracteristica que classifica um texto como autobiografico.

8 A autobiografia como primeira obra publicada por um determinado autor desconhecido aos olhos do leitor, que
precisa de outros textos para atestar a existéncia dele. (cf. LEJEUNE, 2008, p.27)
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(1979). Logo, Philippe Lejeune (2008) insiste na figura do sujeito unificado ao nao diferenciar
o autor extratextual do autor intratextual, ao contrario do ensaista belga que separa o “eu” do
texto e 0 “eu” no texto.’

Leonor Arfuch (2010), ao perceber que o pacto autobiografico de Philippe Lejeune
(2008) apresenta falhas, assim como outros estudiosos que ndo conseguiram resolver a questao
de a autobiografia pertencer ou ndo ao campo da literatura, cria o conceito de “espago
biografico” — “confluéncia de varias formas, géneros e horizontes de expectativa” (ARFUCH,
2010, p.58) —, a fim de mudar o foco argumentativo: ao invés de abordar a relagdo ou nao do
texto autobiografico com o género literario, como fazem os estudiosos citados nesta dissertagao,
defende a aproximacao desse texto com os géneros discursivos.

Na apresenta¢ao do seu estudo sobre o espago com valor biografico, a pesquisadora
argentina comeca a explicar o uso do adjetivo “biografico”, a partir de reflexdes relacionadas
aos pontos de intersec¢do entre os géneros discursivos pertencentes a esse espaco considerado
como um horizonte de inteligibilidade, rechagando a acepgdo de um lugar que possui um mero

somatorio de textos, conforme esta passagem:

A simples mengdo do “biografico” remete, em primeira instancia, a um universo de
géneros discursivos consagrados que tentam apreender a qualidade evanescente da
vida opondo a repeti¢do cansativa dos dias, aos desfalecimentos da memoria, o
registro minucioso do acontecer, o relato das vicissitudes ou a nota fulgurante da
vivéncia, capaz de iluminar o instante e a totalidade. Biografias, autobiografias,
confissdes, memdrias, diarios intimos, correspondéncias ddo conta, ha pouco mais de
dois séculos, dessa obsessao por deixar impressdes, rastros, inscrigdes, dessa énfase
na singularidade, que ¢ ao mesmo tempo busca de transcendéncia (ARFUCH, 2010,

p. 15).

Leonor Arfuch (2010) cita os géneros pertencentes as escritas de si, tais como
autobiografias, memorias, didrios, cartas, ndo para diferencia-los, mas sim focar na coexisténcia
entre eles. Esses textos de si tentam apreender a vida, em oposi¢ao a repeticao dos dias narrados
e as falhas narrativas causadas pela memoria, ao tentar resgatar os fatos acontecidos. Além
disso, buscam captar o registro detalhado do momento presente, o relato das transformacdes
ocorridas na vida do narrador e das vivéncias que iluminam o instante do acontecimento. Nesse
sentido, para a pesquisadora argentina, as escritas de si enfatizam a singularidade, ao mesmo
tempo, buscam a transcendéncia do “eu’ narrado.

O “espaco biografico”, a partir da interdiscursividade, didlogos, hibridizagdes entre os

géneros discursivos, reune os textos considerados referenciais, tais como as escritas de si,

® O “eu” do texto é o autor extratextual, real, aquele que coloca a assinatura na capa da obra autobiografica, ao
passo que o “eu” no texto ¢ o autor intratextual, aquele que possui o nome préprio dentro da obra.
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quanto os ficcionais, por exemplo, os romances. Nesse sentido, Leonor Arfuch (2010) evita a
discussdo sobre o pertencimento da autobiografia ao campo da literatura, visto que ndo ¢

relevante, conforme mostra esta passagem:

Seria possivel afirmar, entfo, que efetivamente, e para além de todos os jogos de
simulagdo possiveis, esses géneros [autobiograficos], cujas narrativas sdo atribuidas a
personagens realmente existentes, ndo sdo iguais; que, inclusive, mesmo quando
estiver em jogo uma certa ‘referencialidade”, enquanto adequagdo aos
acontecimentos de uma vida, ndo ¢ isso o que mais importa. [...] as estratégias —
ficcionais — de autorrepresentagdo o que importa. Ndo tanto a “verdade” do
ocorrido, mas sua constru¢ao narrativa, os modos de (se) nomear no relato, o vaivém
da vivéncia ou da lembranca, o ponto do olhar, o que se deixa na sombra; em tltima
instancia, que historia (qual delas) alguém conta de si mesmo ou de outro eu. E é essa
qualidade autorreflexiva, esse caminho da narracdo, que serd, afinal de contas,
significante. (ARFUCH, 2010, p. 73, grifos da autora).

No texto autobiografico, ndo ¢ importante a questdo de uma possivel referencialidade,
mas sim a forma narrativa de autorrepresentagao do autor. O relato na condicao de verdade nao
¢é relevante, ao contrario do modo de o autor atribuir seu nome a histéria, além de sua construgao
narrativa, com idas e vindas causadas pela vivéncia, e a versao que o signatario apresenta ao
seu leitor com qualidade autorreflexiva. Logo, ha um pouco de fic¢dao na autobiografia.

Ainda sobre a autobiografia, com base nos estudos de Mikhail Bakhtin, Leonor Arfuch
(2010), ao criticar o pacto autobiografico de Philippe Lejeune (2008), argumenta que ndo ha
possiblidade de identidade entre autor e personagem'?, porque ndo ha coincidéncia entre a
experiéncia vivencial, tempo presente, e a totalidade artistica, tempo passado. Nesse sentido,
apresenta dois problemas: o estranhamento do enunciador em relacdo a sua propria historia;!!
a incongruéncia entre enunciacao e historia causada pelo tempo.

Na autobiografia, como comentado anteriormente, ndo ha reprodugdo ou captacao fiel
dos acontecimentos, nem transformacgdes na vida do narrador autodiegético. Existe, na verdade,
uma valoragado dos fatos, realizada pelo autobiografo. O valor biografico “nao s6 pode organizar
uma narrac¢ao sobre a vida do outro, mas também ordena a vivéncia da vida mesma e a narracdo
da nossa propria vida, esse valor pode ser a forma de compreensdo, visdo e expressdo da
propria vida.” (apud ARFUCH, 2010, p.55, grifos da autora). Tal valor organiza nos textos
autobiograficos a vida do autor de forma impositiva, assim como a vivéncia caotica,

fragmentada.

100 narrador também entra na ndo possibilidade de identidade, visto que o personagem das autobiografias é
também o narrador, logo ¢ um narrador autodiegético.

! Paralelamente ao que Paul de Man (1979) falava sobre o “eu” do texto (autor real) € 0 “eu” no texto (narrador)
que consistem em duas pessoas diferentes.
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Neste capitulo, apresentamos um percurso historico sobre o surgimento das escritas de
si, em especial, as autobiografias, a fim de refletir e discutir sobre o pertencimento delas no
campo ficcional. Para (tentar) responder o questionamento proposto, escolhemos a acepgao de
Leonor Arfuch (2010), dentre os tedricos citados. Com base na interdiscursividade, os textos
autobiograficos ndo possuem tanto compromisso com a referencialidade e t€ém um pouco de
ficcionalidade. Além disso, o conceito de “espago biografico” comporta as escritas de si € o
leitor escolhe se considera os textos autobiograficos como referenciais ou ficcionais. Logo,
apesar de serem géneros estaveis, com suas caracteristicas proprias, como diz Bakhtin (2003),

as autobiografias possuem um discurso hibrido.
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2 A QUESTAO DOS ROMANCES DO “EU”

As autobiografias possuem discurso hibrido, ja que possui referencialidade e
ficcionalidade. O autor se compromete a contar a verdade sobre sua vida nessas narrativas, no
entanto tal tarefa ¢ impossivel, tendo em vista a complexidade de resgatar o passado e coloca-
lo no texto. Nao ha possibilidade de retratar uma totalidade artistica em uma experiéncia
vivencial. Nesse sentido, o autor utiliza a ficcdo para preencher lacunas que aparecem no
decorrer da rememoragdo. Logo, o relato autobiografico possui um toque de invengao.

Se as autobiografias possuem um pouco de ficcdo, por que ndo as chamamos de
romances? Embora estejam mais propensas a serem classificadas como textos ficcionais, ainda
ha referéncias veridicas a vida do autor, logo ainda chamamos de textos autobiograficos,
pertencentes as escritas de si.

Em paralelo as autobiografias, surgem, principalmente na literatura brasileira
contemporanea, producdes entendidas como literarias, chamadas de romances do “eu” — textos
sob estrutura autobiografica. Tais obras misturam cada vez mais a vida do autor no plano da
fic¢do, tornando dificil para o leitor separar o fato da invengdo. No entanto, essa simbiose pode
ocorrer em maior ou menor grau. Em decorréncia dessa discussao sobre o surgimento, seguido
de importancia desses romances, o capitulo se divide em duas partes.

O primeiro subcapitulo aborda o surgimento da figura do autor, desde a Antiguidade até
a Modernidade. Posteriormente, explica o desaparecimento ou a “morte” dele nas narrativas
como forma de critica a autoridade soberana do autor nesses textos. Finaliza o subcapitulo com
o retorno dele nas ficgdes de estrutura autobiografica.

O segundo subcapitulo resgata o conceito de “pacto autobiografico”, cunhado por
Philippe Lejeune (2008), a fim de explicar a questdo do pacto “romanesco” — textos sob
discurso ficcional — e “ambiguo” — textos sob discurso ficcional e referencial. Posteriormente,
apresenta o que sao os romances do “eu”. Por fim, pontua as diferencgas entre as modalidades
dessas ficcdes do eu, baseada na ideia dos graus de ficcdo encontrados nessas produgdes
confessionais.

Embora no capitulo anterior escolhemos o conceito de “espaco biografico” de Leonor
Arfuch (2010) para responder o questionamento sobre a autobiografia pertencer ou nao ao
campo da literatura, no segundo subcapitulo do presente capitulo, julgamos necessério voltar

as ideias de Philippe Lejeune (2008), porém sob novo direcionamento: foco no plano da ficgao.
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2.1 Surgimento, morte e retorno do autor: breves abordagens

Friedrich Nietzsche, em seus postulados, de acordo com Diana Klinger (2006), pontua
a desconstru¢do da categoria do sujeito cartesiano que aborda as consequéncias da morte de
Deus e do homem, ou seja, da figura estruturada pela tradigdo da filosofia moderna, fundada no
cogito cartesiano, e pela tradi¢do crista, fundada pela interioridade, rentincia e consciéncia de
si. Além disso, tal desconstrucao do “eu” cartesiano associa-se a questdo da verdade.

O filosofo alemao, na obra Além do bem e do mal, (apud KLINGER, 2006) questiona
se ¢ permitido a ele o direito de falar de um “eu” e se esse “eu” seria uma causa dos
pensamentos. ApoOs esse questionamento, explica que o pensamento vem de forma autonoma,
sem intermediarios no discurso, ou seja, ndo aparece quando o “eu” deseja, de maneira que ¢
falso afirmar que o sujeito “eu” ¢ condicionado ao predicado “penso”.

A concepgao nietzschiana sobre o pensamento ndo pertencer ao desejo do “eu” cindido,
fragmentado nos textos, inclusive os referenciais, tais como as autobiografias, confronta a visdao
cartesiana de a verdade se localizar dentro do individuo moderno, condicdo para a existéncia
desse sujeito.

Enquanto Descartes defende a figura do individuo como um portador universal
inquestionavel da verdade, Nietzsche confronta essa ideia ao afirmar que ¢ improvavel a
subjetividade transcender das experiéncias do corpo, ja que a realidade ¢ construida por meio
de devires, fluxos de acontecimentos. Com isso, o filésofo alemdo exime o sujeito de ser um
agente enunciador da verdade, um individuo que dé sentido a um texto, por exemplo.

Em decorréncia dessa recusa de Nietzsche a acep¢ao do individuo ser o detentor da
verdade, no fim dos anos sessenta e inicio dos anos setenta do século XX, surge o
Estruturalismo. Essa corrente dos Estudos Literarios defende o sentido dentro da obra somente,
por consequéncia a recusa da figura do autor tomada como verdade absoluta, por meio de seu
apagamento, ou, metaforicamente, da sua “morte” dentro das narrativas, a partir dos estudos de
Roland Barthes (2004) e Michel Foucault (2001)2.

Antes de abordar a critica dos estrtuturalistas franceses, ¢ importante falar de forma

breve sobre o surgimento da palavra “autor”. Tal vocébulo ¢ moderno, pois surgiu no século

12 Posteriormente, serdo classificados como pds-estruturalistas, junto com Jacques Derrida, Gilles Deleuze. Tal
corrente literaria defende novas possibilidades de compreender a realidade social, tal qual a produgdo de sujeitos,
por meio das relacdes de poder.
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XVIII, na época do romantismo. Na Antiguidade e na Idade Média, ndo havia esse nome. Era
usada a palavra “contadores”, de acordo com Roger Chartier (1999).

Na época pré-moderna, ndo era relevante a figura autoral, ndo havia a preocupagao de

2913 1” 14

fechamento das “obras”’”, por serem oralizadas. O “autor oral” ", expressdo usada por Roger
Chartier (1999), tinha o direito de decidir o que melhorar, retirar, acrescentar. As produgdes
literarias do periodo pré-moderno, ao serem escritas em rolos de pergaminho, postas em
circulacao e valorizadas, ndo colocavam a figura do “autor” em xeque, porque o anonimato e a
propria antiguidade garantiam a autenticidade desses textos.

A questdo do direito autoral comecou a ser discutida na Idade Média. A identidade do
autor era atribuida aos livros que foram condenados pela Igreja Catolica como “heréticos”. Para
a Igreja punir os produtores dessas “obras”, ela os designou de autores, conforme Roger

Chartier (1999) argumenta:

A cultura escrita € inseparavel dos gestos violentos que a reprimem. Antes mesmo que
fosse reconhecido o direito do autor sobre sua obra, a primeira afirmagdo de sua
identidade esteve ligada a censura ¢ a interdi¢do dos textos tidos como subversivos
pelas autoridades religiosas ou politicas. Esta “apropriagdo penal” dos discursos,
segundo a expressdo de Michel Foucault, justificou por muito tempo a destruigdo dos
livros ¢ a condenagdo de seus autores, editores ou leitores. (CHARTIER, 1999, p.23)

Os primeiros escritos sdo marcados pela proibicdo e violéncia. Os livros heréticos
estavam na lista das obras proibidas, chamada de Index. O anonimato ndo ¢ necessario, ja que
os autores, chamados de transgressores do pensamento teocéntrico na Idade Média, estdao
expostos. Enquanto os bons livros, ou seja, aqueles que reiteram as ideias cristas, sdo guardadas
nas bibliotecas, os maus livros ou subversivos vao a fogueira, junto com as ideias e os autores.

A partir do renascimento, século XVI, e, principalmente, no romantismo, fim do século
XVIII, o direito autoral possui notoriedade. Roland Barthes (2004) e Michel Foucault (2001),
principais estruturalistas, criticam a figura do autor criador como um tirano, assim como a obra
como produto resultante da genialidade dele, tornando sua leitura condicionada a ele, ou seja,
o leitor procura a inteng¢do autoral, o que o autor quis dizer na produgao literaria lida. O autor

como génio provém da estética romantica que enfatiza a individualidade do sujeito moderno.

13 A palavra “obra”, assim como as palavras “literatura” e seus derivados, “autor”, “leitor”, ndo existia na
Antiguidade e na Idade Média por ser um vocabulo moderno.

14 A palavra “autor” nfio tem o mesmo significado do que conhecemos hoje. A expressdo “autor oral” se refere ao
contador de histdrias, ja que, as producdes literarias — tragédias, comédias, epopeias — eram oralizadas, sem a
preocupagao de saber quem € o dono de determinada “obra”.
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O “império do Autor” — expressdo barthesiana referente ao sujeito que escreve,
enquanto criador e ordenador inquestionavel de uma narrativa — é muito presente ainda nos
textos literarios. O leitor de um romance, por exemplo, ao invés de interpretar por si sé
determinada obra, procura contato com o signatdrio para compreender a intencdo autoral. As
tarefas de dispensar a referéncia e de estabelecer um estatuto de apagamento do “Autor Deus”
ainda sdo dificeis na contemporaneidade, porque hé a dependéncia mutua entre ele € o conceito
de “obra” que preserva a existéncia do autor.

Roland Barthes (2004) defende a escrita “preto no branco”, sem a interferéncia do autor
cuja identidade ¢ apagada da existéncia no texto, ao usar como exemplo esta fala retirada de
um romance de Honoré de Balzac: “Era a mulher, com os seus medos subitos, os seus caprichos
sem razao, as suas perturbagdes instintivas, as suas audacias sem causa, as suas bravatas e sua
deliciosa delicadeza de sentimentos” (apud BARTHES, 2004, p.57). Nao se sabe quem proferiu
esse relato — o personagem herdi do romance? o individuo Balzac? o autor Balzac? sabedoria
universal? psicologia romantica? —. Ha essa indefini¢cdo de quem ¢ o sujeito da frase retirada
do romance balzaquiano, ja4 que a escrita ¢ um neutro, uma destruicao da origem de qualquer
voz, por consequéncia o autor tem sua morte decretada.

A linguagem conhece um sujeito vazio, fora da propria enuncia¢do que o define e nao
uma pessoa. Ja o texto € um processo vazio que funciona sem depender de preenchimento de
interlocutores. Além disso, como nao ¢ estruturado em uma linha de palavras, constitui-se em
um espaco de multiplas dimensdes, um tecido de citagdes, local em que ndo teria tanto uma
escrita original quanto a presenca de um sujeito autoral cujo apagamento ocorre no processo de
producao desse texto.

Para Roland Barthes (2004), o autor ¢ concebido sempre como o passado de sua propria
obra. Tal relacdo ¢ semelhante a de antecedéncia que um pai mantém com sua filha. O autor faz
o papel metaforico de pai porque alimenta a obra, que, na metafora criada pelo estruturalista
francés, ¢ a filha.

Enquanto o autor ¢ descartado, Roland Barthes (2004) nos apresenta a ideia de scriptor,
sujeito que surge junto ao seu texto, ou seja, nao € provido de um ser que precede ou excede a
sua escrita, em paralelo a ndo existéncia de outro tempo para além da enunciagdo, porque todo
o texto € escrito aqui e agora de forma eterna. Ao suceder o autor que estd morto, o scriptor nao

possui em si:

[...] paixdes, humores, sentimentos, impressdes, mas sim esse imenso diciondrio onde
vai buscar uma escrita que ndo pode conhecer nenhuma paragem: a vida nunca faz
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mais do que imitar o livro, e esse livro ndo ¢é ele proprio sendo um tecido de signos,
imitagdo perdida, infinitamente recuada (BARTHES, 2004, p.62).

O leitor, ao analisar esse texto estruturado em um tecido de signos ou escritos multiplos,
nao ira decifra-lo, ja que cerraria a escrita e, a0 mesmo tempo, invocaria a figura do autor para
dar significado a obra. Logo, na escrita moderna, o texto ndo ¢ decifrado, mas sim deslindado,
descoberto.

Michel Foucault (2001), ao fazer a pergunta baseada na fala de Samuel Beckett “Que
importa quem fala?” (FOUCAULT, 2001, p.264), discute a questdo levantada pelo
Estruturalismo sobre o apagamento da figura autoral nos textos ao propor o conceito de fungdo-
autor a fim de preencher o vazio que foi deixado nas narrativas. O estudioso francés faz
importante ressalva acerca desse termo, ao responder na conferéncia a uma pergunta de

Goldmann em relagdao em reduzir a existéncia de um homem ou de um sujeito a uma fungao:

Nao disse que eu as [as existéncias do homem ou do sujeito] reduzia a uma fungao,
eu analisava a fungdo no interior da qual qualquer coisa como um autor poderia existir.
Nao fiz aqui a andlise do sujeito, fiz a analise do autor. Se eu tivesse feito uma
conferéncia sobre o sujeito, provavelmente eu teria analisado da mesma maneira a
fun¢do sujeito, ou seja, teria feito a analise das condi¢des nas quais € possivel que um
individuo preenchesse a fung¢do do sujeito. [...] Nao ha sujeito absoluto.
(FOUCAULT, 2001, p.290).

Michel Foucault (2001) nunca afirmou que ndo existia a figura do autor. O apagamento
dele ocorre dentro do discurso, principalmente literario. A partir dessa morte, a escrita possui
autorreferéncia, autossuficiéncia por bastar em si mesma, no entanto liberta-se da forma de
interioridade, porque se identifica com a propria exterioridade manifesta.

Além disso, a escrita € um jogo de signos em que o significante tem mais relevancia que
o significado, contetdo. O ato de escrever ndo era manifestado ou exaltado, nem o sujeito ficava
preso em uma linguagem, na realidade criava um espago para que o individuo que escreve nao
parasse de desaparecer.

Além disso, ha o parentesco entre a escrita e a morte. O filosofo francés cita dois eventos
para explicar tal relagdo: as epopeias gregas que perpetuavam a imortalidade do herdi e a
historia de Sherazade em As mil e uma noites, narrativa arabe cuja protagonista desejava adiar
seu fim tragico. Em uma, a morte era desejada, em outra, era exorcizada.

A escrita esta relacionada ao sacrificio, ao apagamento voluntario do autor, visto que a
obra, antes, principalmente na época do Romantismo, possuia o estatuto de imortalizar o
individuo que escreve, na contemporaneidade, ela recebe o predicado de “assassina do seu

autor”, ao apagar vestigios das caracteristicas principais dele.
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A partir da dificuldade de excluir a categoria de autor como um individuo que orienta e
explica ao leitor os acontecimentos nas narrativas, obras, Michel Foucault (2001) formula o
conceito de “funcao autor”, presente em quase todos os discursos, principalmente os literarios,
para preencher os espagos vazios que sdo herancas deixadas pelo apagamento do autor,
conforme mencionado. Um espago vazio que a “fung¢do autor” atua ¢é na questdo de
impossibilidade do nome proprio se referir a um autor, ja que a relagdo entre autor e aquilo que
nomeia ndo ¢ isomorfa com a ligacao entre nome proprio e o individuo que o designa.

Um nome de autor ndo ¢ somente um elemento dentro desse discurso, mas sim exerce
uma funcdo classificatdria por agrupar e relacionar varios textos entre si por homogeneidade,
filiacdo ou autenticacdo. Caracteriza certo modo de discurso, ao dizer que uma obra foi escrita
por alguém ou tal texto possui um autor — palavra esta que possui certo status. Para Michel
Foucault (2001), “O nome do autor ndo estd localizado no estado civil dos homens, ndo esta
localizado na fic¢do da obra, mas na ruptura que instaura um certo grupo de discursos e seu
modo singular de ser”. (FOUCAULT, 2001, p.276), ou seja, o autor funcionara como fungao
nos discursos.

A funcdo autor ndo se refere a um individuo real. Ela comporta uma pluralidade de
“eus”, tal como em um romance autodiegético, o pronome em primeira pessoa, assim como o
presente do indicativo ndo se referem imediatamente ao escritor no momento de sua escrita,
mas sim a um autor ego cuja distancia em relagdo ao escritor pode ser maior ou nao ao longo
do texto.

O Estruturalismo buscou “matar” a figura do autor a fim de ignorar aspectos biograficos
dentro das produgdes literarias, apesar de Roland Barthes (2004) reconhecer a presenca dele
nos manuais de historia literaria, nas biografias de autores, entrevistas € na consciéncia dos
literatos que juntam a pessoa e a obra, por causa do didrio intimo. Michel Foucault (2001)
defende o esvaziamento da narrativa, sem a figura do autor, por isso formula a “funcao autor”
para preencher essa lacuna.

Nos tempos da contemporaneidade, ha espago para a defesa da “morte” do autor nas
produgdes literarias? Podemos ler uma obra sem referéncias extratextuais, ou seja, biografia do

autor, entrevistas? Diana Klinger (2006) responde a essas indagacoes:

[...] sera que a destruicdo “da identidade do corpo que escreve” ndo ¢ menos um
produto da “escritura” do que de uma concep¢do modernista da escritura? Nao sera
que ela ndo depende de uma perspectiva da autonomia da arte, segundo a qual “a
realidade externa ¢é irrelevante, pois a arte cria sua propria realidade” [...]? Sendo
assim, a escritura como destrui¢do da voz e do corpo que escreve seria um conceito
datado, e talvez historicamente ultrapassado (KLINGER, 2006, p.33, grifo da autora).



42

Nao cabe mais o conceito da “morte do autor” nas produgdes literarias atuais. A figura
autoral na contemporaneidade possui corpo, voz ¢ ¢ um sujeito mididtico, que fornece
entrevistas para periddicos especializados em literatura, programas de televisdo, aparece em
publico em livrarias para tirar fotos e assinar sua obra, além disso, cria blogs. Logo, ha o retorno
do autor na literatura.

Nio h4 possibilidade de ignorar a presenca do autor'>, inserido na cultura midiatica, sob
holofotes, construtor de sua imagem publica. A figura autoral estd cada mais vez dessacralizada,
j4 que o leitor contemporaneo tem acesso a sua pessoa. Logo, torna-se quase impossivel
defender a concepgao estruturalista de “morte do autor”, conforme defende Ana Claudia Viegas

(2007):

[...] a figura do autor nunca deixou de rondar a nogdo de obra. Pelo menos no campo
literario, permanece em nos, leitores, a vontade de encontrar do outro lado da pagina
um ser que nos abrace; o que mantém o fetiche em torno de exposi¢cdes de objetos
pertencentes aos escritores (livros, maquina de escrever, fotos, documentos pessoais,
entre outros) ou da oportunidade de ter a presenca do autor, seja em programas de
televisdo ou ao vivo, nas tdo badaladas "mesas de escritores" (VIEGAS, 2007, p. 15).

Ana Claudia Viegas (2007) traz uma provocacao aos estruturalistas ao afirmar
categoricamente que a figura do autor nunca desapareceu na obra. O leitor deseja ter contato
com ele em carne e osso, deseja se aproximar dele, visto em épocas passadas como uma
entidade distante, intocavel.

O retorno da importancia do autor nas produgdes literarias faz com que a identidade dele
fique cada vez mais exteriorizada. A subjetividade desse autor deseja ser amada, por isso
necessita da aprovagao do outro, seu potencial leitor. Ser notado ¢ uma forma de estar existindo.
Paula Sibilia (2008) afirma que os autores na condi¢ao de personalidades sdo convocados a se
mostrarem para o publico, por meio da internet, televisdo. A antropdloga argentina ainda
argumenta que se ninguém vé nada, ¢ mais provavel que ndo exista. A ideia ¢ similar ao ditado
popular “quem ndo ¢ visto, ndo ¢ lembrado”. Embora se trate de vida pessoal, os fas desses
autores seguem a vida deles como se fosse ficcdo, conforme diz Paula Sibilia (2008):

se o paradoxo do realismo classico consistia em inventar ficcdes que parecessem
realidades, langando maos de todos os recursos de verossimilhanga imaginaveis, hoje
assistimos a outra versdo desse aparente contrassenso: uma ansia por inventar
realidades que parecam ficgdes. Espetacularizar o eu consiste precisamente nisso:

transformar nossas personalidades e vidas (ja& nem tdo) privadas em realidades
ficcionalizadas com recursos midiaticos (SIBILIA, 2008, p. 197).

15 Para evitar confusdo no ato de interpretacdo, a presenga do autor se refere tanto a figura fisica quanto a autoridade
nas produgdes literarias.
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Ha um culto a personalidade no século atual, ja que antes o autor publicava sua obra
sem alarde, midia, e agora ele fica mais notado, ao precisar dar entrevista, aparecer para as
fotos. Assim, ocorre a transferéncia de atengao para a figura publica, ao invés da sua obra.

As escritas de si, principalmente no século XXI, fomentam a cultura midiética, narcisista
e operam para uma forma de o autor querer ser visto e notado, por inteiro, com seus acertos e
erros, concepgdes contrarias a épocas passadas em que tais textos tinham como propostas a
autoanalise do autor a fim de confessar, expurgar os pecados e entender a si mesmo.

A cultura midiatica, narcisista, expositiva respinga e prolifera na literatura. Na
contemporaneidade, surgem quantidade volumosas de ficgdes autobiograficas'®, em que o autor
se coloca como personagem principal dessas narrativas a fim de abordar aspectos biograficos
dentro da malha ficcional, o que constitui em uma dramatizagao de si, um discurso ambivalente,
performatico.

O leitor ¢ convidado a participar desse jogo proposto ao tentar separar o que ¢ real e o
que ndo ¢, ja que a zona referencial e a ndo referencial estdo cada vez mais amalgamadas.
Diferentemente da autobiografia em que hd o compromisso com a verdade, de acordo com
Philippe Lejeune (2008), esses romances obviamente ndo possuem tal obrigacdo. De acordo
com Ana Claudia Viegas (2008), “a constru¢@o do escritor como personagem do espaco publico
midiatico oferece uma prova irrefutdvel de sua existéncia” (VIEGAS, 2008, p. 147). Com
efeito, notamos o retorno cada vez maior do autor, negado na segunda metade do século XX,

por meio dessas ficcdes autobiograficas, principalmente.

2.2 A questao dos pactos e as modalidades dos romances do “eu”

A concepgao de pacto possui destaque nos estudos de literatura, por meio dos postulados
de Philippe Lejeune (2008), que expde a ideia de “pacto autobiografico”. De acordo com o
ensaista francés, em um determinado texto, para o pacto ser (auto)referencial, a identidade do
nome do autor escrito na capa do livro deve ser afirmada. Nas autobiografias, por exemplo, o
leitor pode ter diividas quanto a semelhanga do que € contado sobre a vida desse autor, mas nao

o descredibiliza.

16 As ficgdes autobiograficas a que nos referimos sdo as chamadas “autoficgdes”. No entanto, preferimos ndo
adentrar muito na explicagdo, ja que, no subcapitulo subsequente, hd abordagem detalhada dos textos
autoficcionais.
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No entanto, a partir do retorno do autor no circuito literario, cada vez mais frequente
surgem fic¢des autobiograficas — romances que simulam aparentemente a vida do escritor — que
diminuem ainda mais as fronteiras entre o relato documental e a literatura. Apesar da
aproximacao entre esses dois campos, Philippe Lejeune (2008) propde um pacto romanesco, ja
que os fatos contados sdo invengdes, simulagdes da realidade por parte do escritor. Logo, a
malha ficcional fica em primeiro plano.

Existem dois aspectos para estabelecer o pacto romanesco: a) pratica patente de nao
identidade, ou seja, autor e personagem ndo possuem o0 mesmo nome; b) atestado de
ficcionalidade, isto €, a palavra “romance” precisa estar na capa ou folha de rosto.

Ao afirmar que “Uma ficgdo autobiografica pode ser “exata” — o personagem se parece
com o autor — e uma autobiografia pode ser “inexata” — o personagem apresentado difere do
autor” (LEJEUNE, 2008, p.31), Philippe Lejeune (2008) defende que o leitor possui dificuldade
no processo de diferenciar uma autobiografia e um romance com aspectos autobiograficos.

Para o pacto autobiografico ou romanesco ser cumprido, depende da atitude do leitor
relacionado a narrativa analisada. No caso da ficcdo, se a identidade do autor nao for
confirmada, o leitor procurard semelhangas com a vida do escritor, ou seja, a real histéria. Na
autobiografia, se for confirmada a identidade do autor, o leitor buscara imperfei¢des, equivocos
nos relatos contados. Logo, em ambos o0s casos, o leitor, insatisfeito, investigara rupturas do
contrato seja no ambito referencial ou ficcional.

O pacto autobiografico e o romanesco, formulados por Philippe Lejeune (2008),
auxiliam em resolver um possivel impasse quanto a classificacdo da autobiografia, ligada ao
pertencimento dela no campo ficcional ou documental. Apesar de ser impossivel comportar o
“real” em forma de narrativa, defendemos a acepgao de autobiografia como um género textual
confessional documental, ja que a existéncia do individuo ¢ “verdadeira”.

Os romances com aspectos autobiograficos!’, por sua vez, estio na zona da ficgdo, ja
que o narrador e o personagem possuem existéncia somente dentro do discurso, da histéria
contada. A tabela de Lejeune (2008) abaixo ilustra a questdo dos pactos nas narrativas

autodiegéticas:

17 As “narrativas com aspectos autobiograficos” ndo estdo no mesmo grupo dos géneros vizinhos da autobiografia
— biografias, memorias, testemunhos, diarios intimos — que sdo textos documentais. Essas narrativas a que nos
referimos sdo performaticas, ou seja, o “eu” nessas historias busca se afastar de referéncias extratextuais e
exploram o campo da fic¢do. Logo, sdo romances.
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Pacto/Nome do | # nome do autor = 0 (indeterminado) | = nome do autor
personagem

Romanesco Romance Romance _
0 (ausente) Romance Indeterminado Autobiografia
Autobiografico _ Autobiografia Autobiografia

Fonte: LEJEUNE, 2008, p. 33.

Quando hé a identidade onomastica entre personagem e autor, a narrativa ¢ classificada
como autobiografica. No caso das autobiografias sob pacto ausente, o leitor percebe a
equivaléncia identitaria entre autor, narrador € personagem, mas o texto nao faz mengao a isso,
j& que o nome proprio do autor pode ndo aparecer durante a narrativa, ao contrario de
autobiografias sob pacto autobiografico, em que o leitor nota o uso frequente do nome proprio
desse autor. Em contrapartida, quando ndo ha a identidade onomaéstica entre autor e leitor, a
narrativa ¢ classificada como romance, independentemente de ter ou nao atestado de
ficcionalidade.

Ao analisar a tabela, uma dificuldade para definir se a narrativa ¢ uma autobiografia ou
um romance consiste na ocorréncia do nome do personagem ser equivalente a um autor
indeterminado, ja que depende do acordo de leitura realizado entre autor e leitor. No caso do
pacto romanesco, a obra indica sua natureza ficcional na capa ou na folha de rosto, além de
haver um narrador ficticio que conta essa historia.

Quanto ao pacto ausente, ha total indeterminagao, ja que o personagem nao tem nome,
e o autor, por sua vez, ndo firma um acordo nem autobiografico nem romanesco com esse leitor.
Por fim, no pacto autobiografico, o personagem ndo possui nome dentro da narrativa, entretanto
o autor declara que a sua identidade ¢ idéntica a do narrador.

Entretanto, na tabela, Philippe Lejeune (2008), por meio das “casas cegas”, nio
conseguiu definir se era autobiografia ou romance, em duas situagdes: 1) identidade ndo
onomastica entre personagem e autor dentro de um pacto autobiografico; 2) identidade
onomastica entre personagem e autor dentro de um pacto romanesco.

Para o ensaista francés, ndo ¢ esperado que um texto considerado um romance possuir
um personagem com o mesmo nome do autor, em paralelo a impossibilidade de haver em uma
autobiografia um personagem com nome diferente do autor, mesmo se fosse por questdes
artisticas.

As “casas cegas” na tabela tentam estabelecer fronteiras entre narrativas autobiograficas
e ficcionais, entretanto tais demarcacdes sdao apagadas aos poucos, j4 que surgem,

principalmente na contemporaneidade, textos os quais juntam aspectos referenciais e literarios,
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dificultando assim o trabalho do leitor em separar o que ¢ real e o que ¢ inventado. A partir
dessa simbiose entre fic¢do e verdade nessas narrativas, surge o “pacto ambiguo”, proposto por
Manuel Alberca (2007).

Virios criticos comecaram a teorizar sobre as ficgdes de teor autobiografico, em especial
as autofic¢des, em decorréncia dessas “casas cegas” deixadas por Phelippe Lejeune (2008) e a
questao do pacto ambiguo. Enquanto a maioria dos estudiosos defendem a existéncia desse
termo — Serge Doubrovsky, criador do termo, Vincent Colonna, Philippe Gasparini, Manuel
Alberca —, Costa Lima (1986) a questiona, j& que a autobiografia ja ocupa o espago de
intersec¢do entre o real e o ficcional. Dessa forma, ndo € necessaria a criagdo do termo

“autoficcdo” para o tedrico brasileiro, conforme esta passagem:

A autofic¢@o ¢ um equivoco, sendo um desastre porque supde que haja uma maneira
de falar de si — auto (biografia) — que seja tdo “verdadeira” que niao contenha uma
montagem (em geral inconsciente) ficticia. E, ao contrario, que a ficgdo - como
consolidacdo verbal de um relato ficticio — seja absolutamente isenta de tracos
biograficos ou extraidos da “realidade”. (COSTA LIMA, 1986, p.306)

A autofic¢do € um grau acentuado das autobiografias, visto que elas ja colocam o autor
como protagonista da historia narrada. Além de ser um equivoco tal formulagdo do conceito, €
resultado de pouca reflexdo acerca do estatuto da fic¢do. O pesquisador brasileiro busca ndo
misturar os campos do referencial e do ficcional, ao separd-los. O conceito formulado por
Doubrovsky confunde o leitor. No entanto, a concepgao desse termo € justamente romper essas
fronteiras, ao jogar com o leitor que tenta descobrir o que ¢ verdade e o que ¢ ficgdo nessas
obras ficcionais.

Em didlogo com o contexto contemporaneo do retorno do autor, Karl Erik
Schollhammer (2011) argumenta que ha uma tendéncia cada vez maior de revalorizacdo da
experiéncia pessoal e sensivel como um filtro de compreensdo do real, em paralelo ao
surgimento de ficcionalizagdes da escrita autobiografica, cujo foco ¢ a encenacdo ou
performance do “eu”. Na passagem a seguir, o professor explica a diluicdo da diferenca entre

ficcdo e ndo ficgdo e apresenta os tipos de romances do “eu’:

Nessa renovada aposta da tatica da autobiografia, dilui-se se a dicotomia tradicional
entre ficcdo e ndo ficgdo e a ficcionalizagdo do material vivido torna-se um recurso de
extragdo de uma certa verdade que o documentarismo ndo consegue lograr e nio
reside numa nova objetividade do fato contingente, mas na maneira como o real é
rendido pela escrita. Todavia, no momento em que se aceita e se assume a
ficcionalizagdo da experiéncia autobiografica, abre-se mdo de um compromisso
implicito do género, a sinceridade confessional, e logo a autobiografia se converte em
autobiografia ficticia, em romance autobiografico ou simplesmente em autofic¢do na
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qual a matéria autobiografica fica de certo modo preservada sob a camada do fazer
ficcional e, simultaneamente, se atreve a uma interven¢do na organizagio ficcional,
em um apagamento consciente desta fronteira (SCHOLLHAMMER, 2011, p.107).

Na contemporaneidade, as diferencas entre autobiografia e romance estdo defasadas. As
ficcionalizagdes autobiograficas, possuem uma referéncia ao real, mas ¢ diferente da
autobiografia tradicional, que ¢ comprometida com a verdade, sinceridade confessional do autor
acepe¢do defendida por Phelippe Lejeune (2008).

Esse realismo em relagdo a vida do autor € absorvido pela malha ficcional desses textos,
no entanto essa bios ¢ performatica. Além disso, tais romances, que rompem as fronteiras da
zona referencial e ficcional, sdo divididos pelas seguintes modalidades: autobiografia ficticia;
romance autobiografico e autofic¢do. Os tipos do que chamamos de “romances do eu” se
diferenciam por meio dos graus de ficgdo.

Os textos autoficcionais, por misturar em nivel elevado a bios e a invengdo, marcam o
ponto de partida para a compreensao dos tipos de ficcionalizagdes autobiograficas. Euridice
Figueiredo (2012) apresenta dois tedricos cujas argumentacdes divergem quanto a explicacao

do conceito de “autofic¢do”, conforme este fragmento:

haveria, [...], dois modelos de autofic¢@o: o de Doubrovsky, que considera que ela s
pode existir se houver identidade de nome entre personagem, narrador e autor, se os
fatos narrados forem estritamente veridicos, e se o sujeito apresentado for um sujeito
em crise, ou, em outras palavras, a autofic¢do seria um género pos-moderno; ja o de
Vincent Colonna ¢ um conceito mais extensivo, pois ele o estendeu para o conjunto
de procedimentos de "ficcionalizagdo de si" em qualquer tempo, sem se limitar a
contemporaneidade (FIGUEIREDO, 2012, p. 63).

A autofic¢do, para Doubrovsky, baseia-se sob a formula onomastica da autobiografia
— autor = narrador = personagem —. Em contrapartida, para Vincent Colonna (2004), tal
conceito ¢ uma fabulagao, ficcionalizacao do proprio autor; além disso, o estudo desse termo €
ampliado, a partir da formulacao de tipologias.

Ao explicar o termo “ficcdo”, Jean-Louis Jeannelle (2004) apresenta trés definigdes:
modo narrativo de asser¢des simuladas; critério de ordem tematica, ou seja, um recurso do
imaginario; oposto ao referencial, tal como o imaginario, o irreal, o falso. O ensaista francés
aponta a dificuldade de confusdo entre os termos “ficcional” e “falso”, por causa da falsa de
uma analise do estatuto da ficcdo. Dessa forma, surgem dois modelos, Doubrovsky e Colonna,

que tentam explicar esse estatuto, ao se basearem no conceito de “autofic¢ao”:

[...] para o primeiro [Doubrovsky], a autoficg¢@o se define antes de tudo pela hesitagao
ou pela indecisdo que produz ao leitor, incerto quanto a natureza das informagdes
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apresentadas; para o segundo [Colonna], a autofic¢do deve mergulhar o leitor em um
mundo ficcional sob pena de ser somente uma variante modernizada de um “romance
autobiografico. JEANNELLE, 2004, p.146)

No modelo de Doubrovsky, a autofic¢do traz diivida ao leitor, que fica inseguro com as
informagdes apresentadas, por ndo saber se a obra estd no campo ficcional ou referencial,
autobiografico. Em contrapartida, o modelo de Colonna defende o aprofundamento da ideia de
autoficcdo sujeita a ser uma versdo moderna de um romance autobiografico, tipo de
ficcionalizagdo em que o nome do autor era cifrado ou esquivado.

Serge Doubrovsky, para preencher esses espagos vazios na tabela de Philippe Lejeune
(2008), cria o termo autofic¢do — uma modalidade de romance sob aspecto autobiografico'®.
Tal tipo de narrativa articula os pactos autobiograficos e romanescos ao performar o “eu” no
processo de ficcionalizacdo de fatos, eventos rigorosamente verdadeiros, e coincidir a
identidade entre autor, narrador e personagem, para se referir a romances sob pacto ambiguo.

A autoficg¢do, por ser um conceito novo, apresenta dificuldade em defini-la para os
estudiosos. Para o autor de Fils, tal neologismo seria a narrativa ficcional que ele, como escritor,
apresenta-se a ele mesmo e para ele mesmo, a fim de ter uma experiéncia de analise, ndo s6 no
tema, mas também na producdo do texto, em paralelo ao retorno do autor cuja figura era
rejeitada pelos estruturalistas. Diana Klinger (2006) revisita os estudos de Doubrovsky e

apresenta nova acepg¢ao sobre o conceito de “autofic¢do”, conforme mostra esta passagem:

[...] [autoficgdo é] uma narrativa hibrida, ambivalente, na qual a fic¢do de si tem como
referente o autor, mas ndo enquanto pessoa biografica, e sim o autor como personagem
construido discursivamente. Personagem que se exibe “ao vivo” no momento mesmo
de construcdo do discurso, a0 mesmo tempo indagando sobre a subjetividade e
posicionando-se de forma critica perante os seus modos de representagdo.
(KLINGER, 2006, p.63, grifo da autora).

Na autofic¢do, o autor ndo ¢ uma figura biografica, real, mas ¢ construido dentro do
discurso, ou seja, ¢ uma escrita de si performatica. Nesse sentido, ndo € s a invencao de fatos
e eventos estritamente reais, mas também ¢ a arte de inserir os restos do “eu’ no interior de uma
obra por meio da sintaxe da linguagem, escapando assim das formas do romance tradicional.

Por ser uma producao literaria performatica, a escrita autoficcional ndo pressupde um
modelo a ser seguido para copiar ou trair, como acontece na autobiografia. Nos textos
autobiograficos, esse modelo seria a propria vida do autor que seria teoricamente replicado, o

que nao acontece em sua totalidade. Em contrapartida, a autoficcao, como ndo ha existéncia de

18 Chamado também de romance do “eu”, termo que usamos nesta dissertagdo.
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um sujeito prévio, constréi um “eu” performatico, que € o autor, de forma simultinea na malha

textual e na referéncia a vida daquele que escreve, conforme argumenta Jacqueline Ledo (2014):

o autor se legitima nos textos e se representa através do escrito ou representa aquele
que intenta dizer, pois ndo se constitui como instancia explicativa dos textos, mas
como possibilidade perfomatica — dessubjetivagdo — de sua propria imagem,
imagem, esta, encenada nos textos autoficcionais. Nesse sentido, o autor aparece
borrado, investido da impossibilidade de confirmar o dado narrado como verdade ou
ndo, sendo, a0 mesmo tempo, uma figuragdo de si, uma visibilidade transparente,
porque o préprio contar de si, seja este contar reminiscente ou ndo, ja ¢ ficgdo (LEAO,
2014, p. 104).

Recusa de explicacao dos relatos do autor. Possibilidade performatica do “eu”. Ideia de
dessubjetivacdo da propria imagem. Em uma sociedade marcada pela midiatizacdo,
autoexposicao do sujeito, essas caracteristicas marcam as escritas autoficcionais que trazem de
volta o autor como protagonista, que, além de possuir uma nova forma de encarar a realidade,
reinventa-se, por meio das proprias brechas de contar sobre si mesmo, independentemente de
reminiscéncias, memorias do escritor.

Embora a autofic¢@o aborde a vida do escritor, ndo se pode colocar no grupo de textos
referenciais, ja que o objetivo ndo ¢ retratar fielmente os fatos, mas sim fazer um jogo ficcional
entre relato e invengdo. Jacqueline Ledo (2014) explica de maneira objetiva as diferencas entre

uma autobiografia e uma escrita autoficcional, conforme esta passagem:

se a autobiografia se propde a contar a historia de vida, desde o principio, a historia
de quem a escreve, a autoficcdo ¢, por si so, a ficcionalizagdo da escrita do eu, € a
propria escrita que se permite ao recorte subjetivo da historia real vivida, € a escrita
que se reinventa a partir das perspectivas e escolhas do eu criado na realidade ficcional
(LEAO, 2014, p. 102).

Autoficc¢do significa uma atividade literaria em que o “eu” ¢ ficticio, ja que os fatos ditos
por ele na narrativa possuem estatuto de verdade, ou finge mentir ao falar a verdade, provando
a impossibilidade de transferir a sua vida para um universo imaginario, mesmo que o autor se
torne um personagem de seu proprio romance, ao contrario da autobiografia, que, além de nao
possuir um “eu’ performatico, classifica-se como texto ndo ficcional, ja que se compromete em
narrar a historia real do autor.

A autofic¢do, para Vincent Colonna (apud JEANNELLE, 2014), ndo ¢ uma extensao
do romance autobiografico, ideia defendida por Doubrovsky, mas sim uma ficcionalizacao,
fabulacdo de si. A autenticidade dos fatos ndo ¢ mais condi¢do de possibilidade nos textos

autoficcionais, mas sim a valorizagdo de um imaginario literario. A posi¢do do autor como
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personagem em primeira ou em terceira pessoa, desde que seja clara para o leitor, esta em
primeiro plano nas autoficgoes.

A autoficcdo doubrovskiana como uma narrativa articulatéoria das naturezas
autobiograficas e romanescas sob identidade onomaéstica entre autor, narrador e personagem ¢
contestada por Vincent Colonna (apud JEANNELLE, 2014), que discorda que tal conceito seja
uma palavra-valise e pretende estender o seu significado. Dessa forma, o orientando de Gérard
Genette amplia o conceito de autoficcdo ao classificar quatro tipos: autoficcdo fantastica;
autoficcao biografica; autoficcao especular; autofic¢do intrusiva ou autoral.

Para Vincent Colonna (2014), a autoficcdo fantistica possui o escritor como
personagem central, da mesma forma que a autobiografia tradicional, no entanto a existéncia e
a identidade do autor sdo dissociadas e transfiguradas dentro de uma historia distante da
verossimilhanga. Portanto, ndo ha possibilidade de o leitor confundir esse tipo de escrita
autoficcional com o texto autobiografico.

A autofic¢do biografica também possui o escritor como personagem central. Ao
contrario da fantéstica, a fabulagdo de si esta mais proxima da verossimilhanca. De acordo com
Vincent Colonna (2014), ¢ a tipologia mais difundida e mais controversa, visto que se confunde
com as estruturas da autobiografia tradicional.

A partir da confusdo esperada, a autofic¢do biografica aproxima-se da criticada acepcao
doubrovskiana de autofic¢ao. Para resolver esse problema, o ensaista franc€s usa a expressao
“mentir- verdadeiro” (COLONNA, 2014, p.45) que € o processo de constru¢dao da imagem livre
do autor, resultando em uma ficcionalizagdo de si. Assim, tal figuragao do escritor nao cabe nos
postulados de sinceridade da autobiografia tradicional.

A autoficgdo especular ¢ uma fabulagdo de si como um reflexo no espelho. Ao contrario
da biografica e a fantastica, o escritor ndo estd no centro da narrativa, ja que fica em algum
canto na obra e sua presenca funcione como uma projecdo especular. Por sua vez, a
verossimilhanga fica em segundo plano.

Vincent Colonna (2014) afirma que a toda autofic¢ao tem caracteristica relacionada ao
especular, “ao por em circulacdo o seu nome, nas paginas de um livro do qual ja ¢ um signatario,
0 escritor provoca, quer queira quer ndo, um fenomeno de duplicagdo, um reflexo do livro sobre
ele mesmo ou uma demonstragdo do ato criativo que o fez nascer” (COLONNA, 2014, p.55).
O autor, ao assinar o nome na capa da obra e se ficcionalizar, automaticamente cria uma
projecdo, uma versao dele proprio e reforca a sua presenca na historia narrada.

No entanto, o ensaista francés contra-argumenta a ideia da especulacdo em toda

autoficcdo ao afirmar que uma mise en abyme, narrativa em abismo, nao invoca
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necessariamente uma fabulacdo de si, ao citar uma pequena peca encenada no castelo de
Elseneur em Hamlet, no entanto Shakespeare, autor da obra, ndo estd presente nessa cena da
encenagao teatral.

A autoficcdo intrusiva supde uma narrativa em terceira pessoa, ja que a fabulagdo de si
ndo acontece por meio do personagem principal, mas sim na figura de um recitante, um
“narrador-autor” (COLONNA, 2004, p.56) a margem da trama contada. Além disso, o narrador
se alonga muito em seus discursos, faz digressdes, garante a veracidade dos fatos contados ou
se contradiz.

Philippe Gasparini (2004) revisita os estudos acerca da “autofic¢cdo”, conceito este que
(ainda) causa inquietagdes na critica literaria, a fim de constatar que tal termo ndo possui mais
a acepcao doubrovskiana e busca estender a novas formas de escrita autoficcionais. Ele comeca
a discussdo ao afirmar que tal conceito ¢ um género aplicado nos textos literarios
contemporaneos, ou seja, esta no plano ficcional.

Além disso, de acordo com Philippe Gasparini (2004), a questdo da autofic¢do ¢
responsavel por estimular as reflexdes sobre géneros literarios e debater os limites da literatura,
questdes propostas desde a poética de Aristoteles. A partir da perspectiva aristotélica, com base
em Gérard Genette, ha uma oposicao entre “a literariedade constitutiva dos textos de fic¢do e a
literariedade condicional dos textos referenciais” (GASPARINI, 2004, p. 181-182), ou melhor,
existe diferenga entre o campo ficcional e o campo referencial.

No entanto, varios escritores discordam dessa divisdo e defendem a concepcdo da
recepcdo literaria incondicional em seus textos autobiograficos. Escritores, tais como Jean-
Jacques Rousseau, Jean-Paul Sartre, possuem reconhecimento dessa recepgao literaria nas suas
obras autobiograficas, por serem renomados.

Em contrapartida, outros escritores contam suas confissdes por meio de uma malha
romanesca. Essas produ¢des propdem pactos incompativeis ao leitor que, como um cao
farejador, busca indicios de fic¢ao e de referencialidade. Dessa forma, tais textos ndo pertencem
a um género plenamente definido.

De acordo com Philippe Gasparini (2004), esses textos confessionais escondidos em um
véu romanesco eram Orfaos de uma classifica¢do exata de género. Em meados da década de
1980, na Franga, ha a hipétese de defini-los como “romance pessoal” ou “romance
autobiografico”, no entanto foram recusadas ou ignoradas tanto pelo meio académico, quanto

pelos proprios autores, por serem expressdes ultrapassadas. Dessa forma, os textos
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autobiograficos eram classificados como “romance” ou “narrativa”'®, para ocultar seu aspecto
referencial.

No contexto de indefini¢ao quanto a classificagdo das narrativas autobiograficas sob
malha romanesca, Philippe Gasparini (2004) afirma que o surgimento da palavra autofic¢do se
deve a dois fatores: o desejo crescente dos autores a publicar textos autobiograficos sob
reconhecimento da qualidade artistica; auséncia de termos para classificar e compreender uma
parte consideravel da producao literaria. Assim, “autoficcao” possibilita o aparecimento de um
espaco que nao havia sido conceituado anteriormente, além de possuir limites e conceitos nao
compreendidos ainda na contemporaneidade.

Philippe Gasparini (2004) indaga se a autoficg@o ¢ uma categoria existente, mas estava
a espera de ser identificada ou se ¢ uma forma de expressao tipica da contemporaneidade. Para
resolver essa indagacdo, o ensaista francés define tal termo como um conceito classificatdrio,
nascido, definido e mobilizado a fim de preencher as lacunas do sistema de géneros textuais.

Philippe Gasparini (2004) resgata as discussodes sobre o pacto autobiografico, que define
a autobiografia como texto comprometido com a verdade e estruturada pela identidade
onomastica entre autor, narrador e personagem, proposto por Philippe Lejeune (2008), a fim de
fixar o surgimento do conceito de “autofic¢ao”.

Philippe Gasparini (2004) explica a intencao de Philippe Lejeune delimitar dois géneros
que se encontram ao longo da historia da autoficcdo: a autobiografia e o romance
autobiografico. Phillipe Lejeune (2008) afirma que esses dois géneros ndo possuem diferencas
se a analise se basear na parte interna dos textos.

Philipe Gasparini (2004) concorda com o autor do O pacto autobiogrdfico sobre a
indiferenca entre autobiografia e romance autobiografico quanto a parte interna do texto. No
entanto, aponta que ha uma diferenciaciao quanto a recep¢do, ao contrato de leitura, aspecto este
incluido de forma pragmatica para diferenciar os dois géneros e delimitar a especificidade da
autobiografia.

Philippe Gasparini (2004) retoma a ideia das “casas cegas” preenchidas por Doubrovsky
para explicar como o autor de Fils ¢ o precursor da autoficcdo. Durante a escrita de Fils,
percebeu que a propria narrativa se encaixava nas casas vazias da teoria dos géneros que
Philippe Lejeune (2008) buscava estabelecer para diferenciar a autobiografia do romance
autobiografico. Em Fils, autor, narrador e personagem possuem identidade onomastica,

classificando-se como “autofic¢ao”.

19 Termos genéricos por falta de melhor classificagdo.
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De acordo com Philippe Gasparini (2004), mesmo com a formula que define uma
autobiografia classica, Fils ndo € um texto autobiografico por ndo ser “escrito em belo estilo,
um estilo rotineiro, convencional, académico, mas busca uma aventura da linguagem”
(GASPARINI, 2004, p. 186), constituindo-se em um processo de inven¢do, inovagdo. Para
Doubrovsky (apud GASPARINI, 2004), a autofic¢do ndo ¢ um género novo, mas sim de
vanguarda.

O conceito de autoficgdo inicia-se tendo como base a ontologia e a ética da escrita de si.
Doubrovsky argumenta que ndo ha possibilidade contar sua propria historia sem construir um
personagem para si, sem um roteiro ou sem dar fei¢do a narrativa. Rousseau, em Confissoes
(2010), notou a necessidade em preencher as lacunas de memoria para construir um texto
coerente ¢ significante. Nesse sentido, Philippe Gasparini (2004) retoma a dificuldade de

classificar autobiografia como fic¢io ou nio?

, ao afirmar que, ao contarmos os fatos ocorridos,
ou que poderiam ocorrer, em nossas vidas, automaticamente criamos um personagem com o
qual possuimos identificagdo e construimos uma histéria roteirizada. Tal aspecto faz com que
varios escritores nao diferenciem a autobiografia e o romance. Para Philippe Gasperini, acerca

da autoficcao:

O novo conceito ndo estava, portanto, apenas destinado a preencher a casa vazia do
pacto autobiografico, mas postulava a perempgao da autobiografia, enquanto narrativa
de narrativa veridica, sua relegacdo a um passado definitivamente acabado, sua
substitui¢do por um novo género (GASPERINI, 2004, p.189).

A busca e pela experiéncia pessoal, seguida de retranscri¢do, era um dos principais
objetivos da autobiografia tradicional, de acordo com Philippe Lejeune (2008). Em Fils,
Doubrovsky (apud GASPARINI) no folheto de divulgacdo se compromete a tratar de
acontecimentos reais. Posteriormente, ele confessa que o sonho decifrado ao psicanalista na
cena central da obra nunca aconteceu. A partir das idas e voltas ao passado, Doubrovsky
formulou um roteiro de hipoteses, interpretacdes, revelacdes acerca da consulta ao psicanalista.
Com efeito, ele produziu um romance, ou melhor, uma autofic¢ao, ja que misturou a realidade
com a fic¢do. Nao € por acaso que o autor de Fils ¢ o primeiro a trabalhar com esse conceito.

Manuel Alberca (2007) afirma que ndo existe somente a autoficcdo como tipo de
narrativa que mistura a fic¢ao e o real. O ensaista espanhol, de forma similar a Philippe Lejeune

(2008), classifica os romances do “eu”, formas narrativas sob pacto ambiguo, a partir de dois

20 Problematizagdo desenvolvida no capitulo 1 desta dissertagdo.
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fatores — o principio da identidade entre autor, narrador e personagem ¢ a proposta de leitura

— por meio da seguinte tabela:

Identidade nominal ficticia
ou anonima: Narrador =
Personagem // Narrador #
Personagem

Romance autobiografico | Autoficcdo (equidistante de | Autobiografia ficticia (mais
(mais proximo da | ambos os pactos — | préximo do romance)
autobiografia) autobiogrdfico e romanesco)

Principio de identidade: | Principio de identidade: | Principio de identidade:
Autor # Narrador // Autor # | Autor =  Narrador = | Autor # Narrador // Autor #
Personagem Personagem Personagem

Identidade nominal expressa

Identidade nominal ficticia:
Narrador = Personagem //
Autor = editor

Proposta de leitura | Proposta de leitura | Proposta de leitura
(ficcao/real): (ficcao/real): (ficcao/real):
autobiografismo escondido | autobiografismo transparente | autobiografismo simulado

(falso/ verdadeiro)
Fonte: ALBERCA, 2007, p.92, grifo nosso, traducdo nossa.

Ao analisar a tabela, constatamos que a autoficcdo necessita de uma identidade
onomastica entre autor, narrador e personagem. Além disso, por ndo estar proxima de uma
autobiografia, nem de um romance, instaura um terreno instavel na recepcdo dos relatos,
causando assim em um autobiografismo transparente.

Os textos autoficcionais possuem a capacidade tanto de produzir uma vida de um
individuo quanto de aproveitar a vivéncia de outro sujeito. Com isso, apresenta-se como um
romance que simula ou aparenta ser uma historia autobiografica com tanta transparéncia que o
leitor pode ter divida que seja um pseudorromance ou pseudoautobiografia.

Enquanto no meio da tabela de Alberca (2007), posiciona-se a autofic¢ao para ilustrar a
zona indefinida entre o real e o ficticio, nos dois extremos da tabela, ha os seguintes romances
do “eu” que definem o maior grau quanto aos pactos: o romance autobiografico — mais proximo
de uma autobiografia — e a autobiografia ficcional — mais proximo de um romance.

Ao contrario da autofic¢do, o romance autobiografico pode se estruturar na primeira ou
na terceira pessoa, ja que nao possui a identidade onomastica — autor # narrador # personagem,
ou a totalidade dela — autor # narrador = personagem. E uma narrativa em que o leitor nota
coincidéncias passiveis de verificacdo entre o fato narrado e a vida do autor empirico, por isso
ha um autobiografismo escondido em sua proposta de leitura.

O termo “romance autobiografico” nos induz a entender que, na narrativa, ira prevalecer

a fic¢do, o inventado, ao contrario da parte autobiografica que seria um “acidente” no ato de
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escrita, ou melhor, uma complementacao, ja que partes biograficas do autor podem aparecer
durante o relato.

Philippe Lejeune (2008), ao diferenciar a autobiografia dos romances, define os
romances autobiograficos como “todos os textos de fic¢do em que o leitor pode ter razdes de
suspeitar, a partir das semelhangas que acredita ver, que haja identidade entre autor e
personagem, mas que o autor escolheu negar essa identidade ou, pelo menos, ndo afirma-la
(sic).” (LEJEUNE, 2008, p.29, grifo nosso). Essa escolha do autor empirico de negar essa
identidade denota o afastamento dele, por meio do narrador, em relacao daquilo que € contado,
criando assim uma atmosfera ficticia, mesmo com pistas sobre a vida do sujeito que escreve.

Por fim, ha a autobiografia ficcional — tipo de narrativa que se aproxima do pacto
romanesco. Esse romance do eu apresenta identidade onomastica entre narrador e personagem,
somente. Utiliza o género autobiografico como molde a fim de produzir historias totalmente
inventadas sobre a vida de um personagem, contadas por ele mesmo. Logo, ndo haverd
veracidade dos fatos em referéncia a vida do autor, ja que este e o narrador autodiegético
possuem identidades distintas, caracterizando um autobiografismo simulado.

A classificacdo de Alberca (2007), quanto aos romances do “eu”, possui carater didatico
suficiente para compreendermos narrativas que misturam a realidade com a fic¢ao. O principio
de identidade relacionado a autofic¢ao esta ultrapassada, visto que existem na literatura diversos
romances que fogem da identidade onomastica entre autor, narrador e personagem, tais como
O filho eterno, de Cristovao Tezza, — aquele que narra possui nome diferente do autor empirico
— definido como autofic¢do pela critica literaria.

De forma geral, os romances do “eu” %/, tais como as autofic¢des, alteram, misturam ou
suspendem marcas discursivas tanto da autobiografia quanto do romance, no entanto o género
autobiografico mostra-se mais relutante as mudangas, devido a busca de manter a relagdo entre
dos fatos narrados com a ideia de verdade. Esses romances, formados pelo pacto autobiogréafico
e o romanesco, tém seu lugar instavel e reconhecimento (ainda) questionavel pela critica

literaria.

999

2! Dentro da categoria “narrativa do self”, ha os “romances do ‘eu’”. As narrativas do self englobam géneros com
discurso literario e géneros com discurso nao literario. Os romances do “eu” sdo textos que trabalham no plano
ficcional ao misturar a realidade com a ficgao.
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3 JULIANO PAVOLLINI: ROMANCE DO “EU”

Juliano Pavollini ¢ uma escrita de si. Essa afirmacdo se baseia ao fato de que alguém
fala de sua propria vida. No entanto, tal explicacdo ndo ¢ suficiente, visto que o conceito “escrita
de si” ¢ amplo, porque engloba textos referenciais e ficcionais. Mais precisamente, essa obra
do paranaense Cristovao Tezza aborda, de forma aparente, sobre a vida do proprio narrador e
esta no plano da fic¢do. Logo, ¢ classificada como “romance do eu”.

Geralmente, nos romances do eu, ha identidade onomastica entre autor, narrador e
personagem, por possuirem uma estrutura autobiografica. O narrador, nesses textos, ao contar
sobre sua vida, ¢ autodiegético. Se ele apresenta a versdao dos fatos, ou melhor, o “dono” da
narrativa, como o leitor pode confiar no que ¢ contado? O primeiro subcapitulo, com base nos
estudos sobre autobiografia e ficcdo, analisa a postura, considerada nao confidvel, do narrador
em Juliano Pavollini.

Os romances do eu sdao divididos em trés modalidades, de acordo com o grau de
ficcionalidade: autobiografia ficcional; romance autobiografico e autoficcdo. Durante a leitura
de Juliano Pavollini, o leitor, caso conheca a biografia de Cristovao Tezza, pode notar
congruéncias narrativas entre o que ¢ narrado no romance € o que ¢ verdade.

O romance autobiografico, de acordo com Manuel Alberca (2007) e Philippe Gasperini
(apud KLINGER, 2006), ¢ uma narrativa em que o autor empirico aparece de forma velada.
Aparentemente, em Juliano Pavollini, Tezza aparece de maneira distante, se usarmos como
base as congruéncias narrativas. No entanto, ¢ suficiente para classificar a obra como um

romance autobiografico? Essa pergunta motiva a proposta do segundo subcapitulo.

3.1 O narrador infiel em Juliano Pavollini

Ambientada no fim dos anos 50, século XX, Juliano Pavollini, de Cristovao Tezza??
estrutura-se em quatro capitulos em forma de autobiografia e Bildungsroman, romance de
formagdo, ao mesmo tempo. Além disso, possui o relato em tom confessional da vida do

narrador autodiegético a Clara, psicologa da prisdo, localizada em Curitiba, desde a infancia até

22 Primeira versdo publicada em 1989.
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o dia do assassinato, cometido por ele, de Isabela, tia postica e dona do bordel onde o
protagonista viveu durante boa parte da narrativa.

Confessar sobre sua vida requer esfor¢o necessario para resgatar as memorias. No caso
de Juliano Pavollini, 1ogo no inicio da trama, o protagonista, aos dezoito anos, dentro de uma
prisdo, produz um relato direcionado por sua narrataria, Clara, ao pedir a ele que fale primeiro
da infancia, posteriormente foque em momentos especificos da vida dele, a fim de ter uma
narragao coerente.

Pierre Bourdieu (2006) aponta o texto autobiografico como produto de um discurso a
fim de ter coeréncia, consisténcia, constancia nos fatos relatados, constituidos em etapas de

desenvolvimento, conforme esta passagem:

[...] o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo menos em parte, na preocupagao
de dar sentido, de tomar razoavel, de extrair uma légica ao mesmo tempo retrospectiva
e prospectiva, uma consisténcia e uma constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis,
como a do efeito a causa eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim
constituidos em etapas de um desenvolvimento necessario. (BOURDIEU, 2006,
p.184).

O relato autobiografico no romance tezziano, apesar de se preocupar com a coeréncia e
apresentar sequéncia inteligivel sobre a vida do protagonista, consiste em uma instabilidade
narrativa seja na questdo da imaturidade emocional, ja4 que a inocéncia vai e volta na trama,

quanto ao resgate das memorias por parte do narrador, que ¢ um mentiroso confesso, conforme

a passagem:

Exceto pela morte do meu pai, o eixo da verdade, desfiei mentiras de mentirinha, em
que o prazer de me tornar outra coisa que ndo eu mesmo era incontrolavel e doce.
Nada de historias grosseiras, mas pinceladas sutis aqui e ali que me faziam um
personagem de mim mesmo, mentiras que me davam sentido, me lapidavam a alma,
quebravam arestas, defeitos e resisténcias, mentiras que, afinal de contas, melhoravam
a espécie humana, pelo menos em um exemplar: eu mesmo.

(TEZZA, 2008, p. 24, grifo do autor).

As mentiras ajudavam no autoconhecimento do narrador autodiegético. Durante a
trama, ele se apresenta como uma pessoa paradoxal por ser inocente, impulsivo e ardiloso ao
mesmo tempo, tanto para a Clara, sua narrataria, quanto para o leitor, consistindo, assim, em
uma confissdo duvidosa.

A construgdo narrativa de Juliano Pavollini é cronologica, “16 anos”, “17 anos”, “18
anos” e “Fim”, apesar dos lapsos de memoria do narrador autodiegético, dentro dos capitulos.

Além disso, possui uma similaridade com a autobiografia, ja4 que fala sobre a vida de um
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individuo, no caso um personagem de ficcdo, deseja rememorar o passado em busca de
reestruturar as suas experiéncias.

Jean Pouillon (1974), ao falar de autobiografia, apresenta duas formas: “as recordagoes,
nas quais o autor esforca-se por estar ‘com’ aquele que foi um dia, e as memorias, nas quais o
autor procura rever-se a fim de se julgar, justificar-se e polemizar, o que supde que ele separa-
se de si mesmo e se v€ ‘por detras’” (POUILLON, 1974, p. 45, grifo nosso). No caso de Juliano
Pavollini, o narrador autodiegético critica tanto a ele mesmo quanto os outros personagens, tais
como sua Isabela, tia posti¢a de Juliano, e Lord Rude, amante de Isabela. As personagens que
ndo recebem criticas sdo apenas duas: Clara, psicologa de Juliano na prisdo, e Doroti, sua futura
namorada. Logo, classificamos Juliano Pavollini como uma autobiografia em forma de
memoria, no plano da ficgao.

O primeiro capitulo do romance, “16 anos”, conta sobre a infincia e a adolescéncia
pobre e infeliz de Juliano, além da relagdo ndo amigével dele com o pai — “Um homem de
gestos previsiveis, de pouca fala, e de uma emog¢ao nao sufocada — mas ndo ausente” (TEZZA,
2002, p. 10) —, por ndo conseguir agrada-lo. Para obter a aten¢do do pai, Pavollini mentia de
forma compulsiva sobre fatos relacionados a casa deles, tais como expulsar os cachorros da
horta e enfrentar um ladrdo de madrugada. Essas mentiras causavam um ou outro riso do pai,
mas ndo era suficiente.

Apos o falecimento dele, o protagonista se vé condenado ao fracasso, sem perspectiva
de crescimento social e foge para Curitiba a fim de mudar de vida. No 6nibus, conhece Isabela,
sua futura protetora. Ao chegar a capital do Parand, ele mora com sua tia postiga em um bordel
onde Juliano comegara a viver no decorrer da narrativa. O protagonista encontra dificuldade
em se adaptar em um ambiente totalmente diferente do que estava acostumado, ja que tem
contato com as prostitutas desse bordel.

Em uma das cenas importantes do romance, Juliano conta a Clara na prisdo um episddio
ocorrido, durante a adaptacdo dele no prostibulo, em que Isabela e seu amante, um policial
quase aposentado, despedem-se ap6s o sexo. De acordo com Beatriz Sarlo (2007), “A narragao
inscreve a experiéncia numa temporalidade que ndo ¢ a de seu acontecer, (...), mas de sua
lembranga” (SARLO, 2007, p.25). Nesse sentido, a memoria falha, cria imagens para preencher
a lacuna narrativa, distorce fatos para ficarem criveis aos olhos do leitor, que, por ser enganado,
pode ter seu ponto de vista prejudicado, ser erroneo sobre a historia contada pelo protagonista.

O leitor podera entender que a invencdo de Juliano sobre a cena pds-sexo, contada a

Clara, entre sua tia postica e o policial quase aposentado, justifica-se tanto pelo exercicio dele
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de mentir em prol de sobrevivéncia quanto por brincar com a situacao, ja que o narrador esta

apaixonado pela dona do bordel, conforme este fragmento:

[...] Isabela acendeu outro cigarro, pensando em Juliano.

Clara perguntara: Como vocé [Juliano] sabe que Isabela pensava em vocé? Como vocé
sabe o que ela pensava? Como vocé sabe que Rude pensava?

Eu responderia: Ora, porque sou um mentiroso.

Nao. Melhor deixar essas paginas comigo. (TEZZA,2002, p.65)

O narrador autodiegético admite que ¢ ndo ¢ confidvel. Confessa que mente para
sobreviver ou fabular mais a historia. Juliano esconde as paginas sobre Isabela pensar nele
porque Clara ndo iria acreditar e ele precisa dela para sair o quanto antes da prisao.

A hipotética indagacao da psicologa evoca o conceito de “visdo com” na narrativa, de
Jean Pouillon (1974), j& que o protagonista, na condi¢do de narrador, possui um ponto de vista
central, ndo periférico. Os acontecimentos em Juliano Pavollini sdo centralizados, a partir da
visdo do narrador autodiegético. Por consequéncia, esse narrador apresenta os outros

personagens ao leitor, por meio de julgamentos, conforme esta passagem:

Descrevemo-lo (a personagem) de dentro; penetramos imediatamente a sua conduta,
como se nds mesmos a manifestassemos. Por conseguinte, essa conduta néo ¢ descrita
tal como se afiguraria a um observador imparcial, mas tal como se apresenta, e apenas
na medida em que se apresenta, aquele que a manifesta. Sera necessario dizer que se
trata de romances nos quais tudo fica centralizado num unico personagem? Esta
expressdo ndo seria muito exata; parece implicar que nossa visdo mais nitida seja a do
personagem central. Na realidade, este ultimo ¢ central ndo porque seja visto no
centro, mas porque é sempre a partir dele que vemos os outros. E “com” ele que
vivemos os acontecimentos narrados. Vemos muito bem, sem duvida alguma, o que
se passa com ele, mas somente na medida em que o que se passa com alguém aparece
a esse alguém. (POUILLON, 1974, p. 54)

Jean Pouillon (1974) explica que a “visdo com” ndo ¢ uma narrativa centrada no
protagonista de um romance. Na verdade, o ponto de vista desse narrador autodiegético ¢ mais
nitido, claro para o leitor compreender a trama. Além disso, a ideia de “centro” ndo se refere ao
protagonista ser o foco da narrativa, mas sim ¢ ele que apresenta os acontecimentos narrados.
Os outros personagens também sao mostrados pelo narrador autodiegético ao leitor, no entanto
prevalece o julgamento daquele que narra, ja que € o “dono” da narrativa.

Norman Friedman (1965) reitera a “visao com” de Jean Pouillon (1974) ao afirmar que
“O narrador protagonista®®, portanto, encontra-se quase que inteiramente limitado a seus

proprios pensamentos, sentimentos e percep¢des. De maneira semelhante, o angulo de visdo ¢

23 Outro nome para “narrador autodiegético” ou “narrador em primeira pessoa”.
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aquele do centro fixo” (FRIEDMAN, 1965, p. 177). O narrador autodiegético possui uma visao
limitada da narrativa. Nesse sentido, as atitudes dos outros personagens sao julgadas sob a otica
daquele que narra. Logo, o leitor, de certa forma, fica refém dessa construg¢ao narrativa.

A primeira parte do romance se encerra quando ele escreve com a ajuda de Isabela para
a mae uma carta de despedida ao dizer que conseguiu um emprego em Sao Paulo e ndo seria
mais um fardo para ela.

No capitulo subsequente, “17 anos”, Juliano comeca a contar para a psicologa da prisao
a sua relagdo constante com as moradoras do bordel, inclusive com Isabela, ¢ dona Deia, uma
atendente idosa que trabalhava no bar dentro de onde ele morava, além de enfatizar a sua rapida
adaptacdo. Apos Clara pedir que ele focasse em momentos especificos, o relato do protagonista
apresenta trés narrativas importantes:

a) o primeiro contato dele com Odair — rapaz encrenqueiro e delinquente, que seria
posteriormente seu amigo de vadiagem — dentro do estabelecimento por meio de uma briga
entre eles, vencida por Juliano ao desferir um soco no nariz nele;

b) A invasdo realizada por Odair com ajuda de Pavollini, seguida de furto a casa de
Doroti, futura namorada do protagonista, onde pegaram um gravador e algumas joias, além de
uma foto dentro de um porta-retrato da dona da casa, furtada por Juliano;

¢) a perda da virgindade dele com sua tia posti¢a, enciumada por ele corresponder as
investidas de Débora, uma das prostitutas do bordel.

Das trés narrativas importantes presentes no segundo capitulo do romance tezziano,
analisamos com detalhes a perda da virgindade de Juliano. Ap6s o narrador autodiegético contar
a psicologa da prisdo sobre o roubo da casa de Doroti, ¢ direcionado pela profissional a focar

em um momento mais especifico, conforme este fragmento:

Clara pede agora um momento muito especifico. Ela quer saber como perdi a
virgindade. Fico vermelho, gaguejo, ndo digo nada. Ela insiste, e me olha fria, médica
profissional, — e faz anotagdes. Como eu: prefiro escrever, protegido. Um impulso
maroto de dizer: passei a vida perdendo virgindades, mas me calo. Clara merece mais
uma pequena frase de efeito.

Tenho vergonha de contar. Serd um capitulo curto. (...). Vamos dando voltas,
retocando gestos, enfeitando as penas de pavdo. Com todo mundo ¢ assim. (TEZZA,
2002, p.106 — 107).

Escrever € mais seguro que falar, ainda mais sobre um assunto que traz vergonha para
a maioria das pessoas — a perda da virgindade. No caso de Juliano, ndo ¢ diferente. Na condi¢ao
de narrador autodiegético, admite que a escrita ¢ seu meio de prote¢cdo, para que ndo cometa o

erro da contradig¢@o no ato de relatar, além de narrar de forma ordenada sem falhas.
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O narrador faz uma pequena digressdo ao falar da amizade dele com Odair e dos
sentimentos dele por Doroti, posteriormente aborda sua relagdo mais intima com Isabela e
Débora, uma das trabalhadoras do prostibulo, que quase tirou a virgindade de Juliano, mas foi
interrompida pela tia postica dele.

Apos a cena da interrupg¢do, o narrador confessa a narratéria e ao leitor que realiza um
devaneio na narragdo, por causa da vergonha que sente ao contar sobre a perda da virgindade,
e tenta entender a reagdo de Débora, apos a tentativa mal-sucedida de ter relagdes sexuais com
Juliano — “Clara estranhard minhas delongas. Nao ¢ facil perder a virgindade, principalmente
na frente dos outros. As pessoas ndo ajudam em nada; precisamos fazer tudo sozinhos, e decifrar
reacdes enigmaticas” (TEZZA, 2002, p.117).

Na parte final de “17 anos”, o narrador relata como perdeu a virgindade e a pessoa
responsavel por ajuda-lo a realizar tal ag¢do, Isabela. Ele admite que esse relato esta um pouco
falho, devido a duas hipoteses de interpretacdo: dificuldade de lembrar de um fato importante
da vida dele ou manipulagao dessa narrativa, ja que o narrador autodiegético nao é confiavel.

O fragmento a seguir indica essa falha:

Acordei com ranger da porta e abriu os olhos: escuriddo. Ouvi um tropeco
iniludivelmente bébado — e um siléncio de corre¢do do equilibrio. Espera. Ouvi
roupas sendo tiradas, vagarosas, ¢ um tatear inseguro até a chave da porta. Meu
coragdo disparou. Escuriddo. Um corpo avangou sob as cobertas, calido, macio,
discreto, e uma boca se chegou a minha, no medido siléncio. Era o cheiro (melhor: o
aroma) de Isabela.

Acho que as coisas aconteceram mais ou menos assim. (TEZZA, 2002, p.124 — 125,
grifo nosso).

Essa duavida quanto ao fato sobre a perda da virgindade mostra a incapacidade do
narrador de lembrar a totalidade da cena narrada. De acordo com Ligia Chiappini Moraes Leite
(1985), ao abordar a ideia de narragdo, “Quem narra, narra o que viu, 0 que viveu, o que
testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou, o que desejou”. No caso de Juliano,
ndo garante com certeza se a perda da virgindade aconteceu do jeito que ele contou a Clara e,
de forma extensiva, ao leitor. Logo, ele viu, mas, a0 mesmo tempo, imaginou a cena narrada,
para preencher a lacuna deixada pela reminiscéncia.

Walter Benjamin (1994), ao falar da atuacdo do narrador na historia, afirma que ele
“retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).
Estendemos essa concep¢do benjaminiana para a literatura. O narrador autodiegético em

Juliano Pavollini relata a sua histdria por meio de sua experiéncia na época em que morava em
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um bordel. No entanto, no inicio do capitulo “18 anos”, Juliano confessa que o relato é diferente

do que ele vivenciou, conforme este fragmento:

Clara passou a me ver a cada quinze dias, atras de minhas paginas e novas revelagoes,
que ela anota criteriosamente. As vezes eu me vejo como Juliano, um outro, ela me
diz — ha algo importante nisso, e eu ndo sabia. Perdi outra inocéncia. Minha palavra
¢ a minha sedugdo — a cada capitulo estou mais proximo da liberdade, Clara tem
poderes no presidio. Avango dia a dia no labirinto da minha historia, sempre dupla: o
texto que ela 1€ ndo ¢ este que eu escrevo. O texto que eu escrevo ndo é o que eu Vvivi,
e aquele que eu vivi ndo é o que eu pensava, mas ndo importa — continuo correndo
atras de mim esbarrando numa multidio de seres. E neles, s6 neles, que tem algum
esbo¢o de medida.

Mas como ¢ nitido o Juliano da memoria! (TEZZA, 2002, p.136, grifo nosso)

O narrador autodiegético confessa que a memoria dele € nitida, todavia manipula de
forma proposital o relato para agradar a Clara, quando afirma que a palavra ¢ a seducao, assim
como a narrativa contada ndo foi vivida por ele. Juliano percebe que a psicologa da prisao
podera conceder a liberdade, a vida nova, o recomeco a ele.

A ndo vivéncia da historia relatada reitera a visdo benjaminiana do narrador incorporar
a eventos narrados pela experiéncia do ouvinte, no caso Clara, que, na condi¢ao de psicologa,
espera que seu paciente fale com detalhes sobre sua vida e usa esses relatos para estuda-lo de
forma aprofundada.

Ainda sobre o relato duplo, assim como o individuo, o leitor pode entender que o
narrador autodiegético de Juliano Pavollini nao ¢ confiavel, ja que nao fala a verdade a Clara,
de forma extensiva ao leitor, principio importante de um texto autobiografico, embora a obra
tezziana seja ficcional. Slavoj Zizek (2008) apresenta o conceito de paralaxe para indicar que

tal narrador possui duas versoes:

A defini¢do padrido de paralaxe é: o deslocamento aparente de um objeto (mudanga
de sua posi¢do em relag@o ao fundo) causado pela mudanga do ponto de observacio
que permite nova linha de visio. E claro que o viés filosofico a ser acrescentado ¢ que
a diferenca observada nio ¢ simplesmente “subjetiva”, em razéo do fato de que o
mesmo objeto que existe “la fora” € visto a partir de duas posturas (ZIZEK, 2008,
p.32).

A partir do conceito de paralaxe, Juliano possui a versdao do menino inocente, puro,
desejoso de um amor verdadeiro, indicado nos capitulos anteriores — “16 anos” e “17 anos” e
a versdo de um rapaz esperto, interesseiro em ascensao social, ao se envolver amorosamente
com [sabela, posteriormente com Doroti, conforme o leitor percebe nos capitulos subsequentes

— “18 anos” e “Fim”.
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Em “18 anos”, Juliano se apresenta na narrativa contada a Clara como um rapaz maduro
com a inocéncia perdida. Este capitulo pode ser considerado o climax do romance, tendo em
vista que o protagonista procura se afastar de Isabela que o tratava como se fosse mae e amante
dele, a0 mesmo tempo, por meio de seu zelo extremo e postura dominadora, caracteristicas
essas muito presentes durante toda a obra. Em contrapartida, consegue se livrar de Odair, amigo
de Juliano que o levava para o caminho da bandidagem, ja que, apds um assalto mal-sucedido,
parara em um hospital.

Para o protagonista, o amor que ele sente por Doroti ¢ a sua salvacdo a fim de tira-lo da
vida marginal em que vivia com sua tia postica. A passagem a seguir indica a fala da psicéloga
sobre Juliano associar Doroti a uma imagem, podendo assim ser abstrata, inventada a
personalidade da namorada do protagonista. No entanto, tal imagem se deve justamente pelo

desejo dele de se afastar da realidade na qual ele se encontrava:

De olho nas anotag¢des e mordendo os labios, Clara sugere que a imagem que fago de
Doroti é exatamente isso: uma imagem. Como poderia ser de outra forma?, pergunto
(talvez afoito demais) e ela se corrige. Nao, eu quero dizer o grau de idealizagdo, que
de tdo abstrato muito provavelmente ndo corresponde a realidade, vocé entende? Nem
ela entende, suponho, [...] Ela diz isso porque ndo é Juliano, ndo conheceu Doroti, ndo
passou uma tarde como aquela no Passeio Publico; é simples, mas faz uma diferenga
brutal. Fico quieto, entretanto; ¢ possivel que ela tenha razdo, sou um mentiroso. Ela
insiste, quase irritada, em voltar a Isabela; este sim é o ponto central. Um espanto:
Clara ndo gosta de Doroti. (TEZZA, 2002, p.163).

O ponto central de que Clara fala ¢ a relagdo de Juliano com Isabela, j& que o interesse
dela ¢ entender a motiva¢do do protagonista de ter matado sua tia postica. Doroti, nos relatos
dele, ¢ uma forma de escapismo em encarar a realidade que era a repulsa crescente a qual ele
tinha de sua amante, antes desejada.

No ultimo capitulo, “Fim”, a narragao de Juliano a psicologa possui um tom tragico, por
ele querer se libertar tanto do dominio quanto da protecdo excessiva de Isabela a fim de se casar
com sua namorada Doroti, projeto de salvagao pessoal e financeira dele, ja que o pai dela ¢ um
advogado influente em Curitiba.

A tragédia comeca logo no inicio da trama, quando Lord Rude, policial corrupto,
principal aliado e amante de Isabela, age como mensageiro das mas noticias, a0 anunciar para

o protagonista que ela seria prejudicada por ele, conforme indica esta passagem:

O mundo da nobreza ¢ outra esfera. Eu nunca tive acesso a ele — o que eu queria, de
posse do meu diploma, era arrumar um bom cabide de emprego para sobreviver sem
riscos. Ou, melhor ainda, ver o meu nome estampado numa placa da rua XV: Melo e
Pavollini — Advocacia. Que aquele caldeirdo de prostitutas, gigolds, ladrdes e policiais
corruptos ardesse no quinto dos infernos, com a béng¢éo de dona Deia. Eu nem olharia
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para tras. O que eu queria era escrever os meus poemas para Doroti. (TEZZA, 2002,
p.198-199, grifo do autor).

Juliano, por sua vez, ndo avisa sua tia postica do perigo iminente, pois deseja se afastar
dela, do bordel, e recomecar sua vida ao lado de Doroti. Movimento este parecido com o que
ele fez no inicio do romance ao abandonar sua familia, ap6s a morte do pai. Nos relatos a Clara,
para Juliano, tanto Isabela quanto Doroti sdo inicialmente imagens de fascinio, visto que a tia
postica era chamada por ele de “Rainha”, “deusa”, em paralelo a namorada que foi desejada
quando viu a foto e escutou a voz dela no gravador roubado por ele e Odair no assalto a casa
dela.

Ao idealizar as duas personagens no sentido afetivo-amoroso, o protagonista possui uma
aparente justificativa para se relacionar com elas. Aparente porque, em ambos 0s casos, a
narrativa do protagonista direciona para a sobrevivéncia dele e, de certa forma, uma busca pelo
status social, ja que, ao conhecer Isabela, ele achava que ela tinha grandes posses — “Ainda isso:
ela era rica! Era a primeira mulher rica que eu via na vida! Viajariamos, lado a lado, até
Curitiba, quem sabe!?” (TEZZA, 2002, p.19, grifo do autor). No caso do namoro dele com
Doroti, o protagonista vislumbrava sua alianga com seu sogro, o advogado Dr. Melo, conforme
mostra a passagem supracitada.

A tragédia se concretiza aos poucos no ultimo capitulo do romance. Isabela se encontra
em estado de penuria ao pagar aos policiais, principalmente Rude, para sumir com a acusagao
de aliciamento de menores. Durante a comemoragao de seus dezoito anos no bordel, Juliano
anuncia a ela que vai abandona-la para ficar com Doroti ¢ deseja mudar de vida. Apos uma
reacdo intempestiva da tia postica ao agredir o protagonista, este a estrangula e bate com a
garrafa de whisky na cabeca dela.

Posteriormente, o relato de Juliano ganha contorno sombrio ao dizer a passagem “Subi
ao meu velho so6tao e fui me olhar no espelho: deformado, transtornado, descabelado, mas 14
no fundo dos olhos minha alma intacta. Eu continuava indestrutivel, e sorri” (TEZZA, 2008, p.
208, grifos nossos). A inocéncia dava lugar a maldade. Ha um tom paradoxal, tendo em vista
que ele matou por sobrevivéncia e amor por Doroti, mas, a0 mesmo tempo, tive um certo prazer
em maté-la.

O relato de Juliano, antes maduro, regride quanto ao seu tom, porque ele volta para sua
inocéncia ao pensar que, por namorar Doroti, iria conseguir prote¢do do pai dela. Ele confessa
a ela que ¢ o assassino de Isabela e foi um dos assaltantes da casa dela, ao devolver a ela o

retrato que ele pegou. Termina o romance com a prisao, seguida de condenagao do protagonista.
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A questdo do narrador autodiegético em Juliano Pavollini ndo ser confidvel se baseia
também nos estudos de Wayne Booth (1980). O estudioso norte-americano desenvolve o

1”24

conceito de unreliable narrator, cuja tradugcdo mais conhecida ¢ “narrador infiel”~*, conforme

este fragmento:

Por falta de termos mais adequados, chamo a um narrador fie/ quando ele fala ou age
de acordo com as regras da obra (que sdo, por assim dizer, as regras do autor
implicito), infiel quando ndo o faz. E verdade que a maioria dos grandes narradores
fiéis recorrem frequentemente a ironia, ¢ se tornam, pois, “infiéis” no sentido de se
tornarem potencialmente mentirosos. No entanto, a ironia de dificil compreensao néo
¢ suficiente para fazer um narrador infiel. Nem a infidelidade é, normalmente, uma
questdo de mentir, apesar de narradores deliberadamente mentirosos serem um
recurso frequente de alguns romancistas modernos [...]. E mais frequentemente uma
questdo do que [Henry] James chama falta de consciéncia; o narrador estd enganado,
ou acredita ter qualidades que o autor lhe nega. [...] Narradores infiéis, entdo,
diferenciam-se uns dos outros pela distancia e pela natureza de sua fuga as normas de
seu autor. (BOOTH, 1980, p. 158-159, grifos do autor).

Nao necessariamente o narrador mente, manipula os relatos. Como a narrativa esta
centrada nas percep¢des desse narrador autodiegético, ele pode cometer equivocos
interpretativos, porque faltou capacidade para perceber determinados acontecimentos. Tal
concepgao reitera a ideia da visdo “com”, de Jean Pouillon (1974).

No caso de Juliano Pavollini, o narrador autodiegético, ao idealizar por um certo tempo
Isabela, sua “Rainha”, “deusa”, posteriormente Doroti, sua “paixdo misteriosa” (TEZZA, 2002,
p. 130), a partir do fim do capitulo “17 anos”, cometia equivocos durante o ato de relatar a sua
historia, tais como descrever com certa imprecisdo a perda da virgindade.

Wayne Booth (1980) faz relagdo entre os conceitos de “narrador fiel” e ‘“‘autor
implicito”. O narrador infiel foge das normas do chamado “autor implicito”, ou seja, estd em
desacordo com sua forma de pensar e sentir. Esse narrador esta perceptivelmente enganado de
si mesmo ou de algum acontecimento ou ¢ possuidor de qualidades negadas pelo autor

implicito.

24 Tradugdo consagrada nas obras O narrador infiel (2006) € Foco narrativo e fluxo da consciéncia (2012), de
Alfredo Leme Coelho de Carvalho. O critico brasileiro, ao explicar a rela¢do entre unreliable e a palavra “infiel”,
diz o seguinte: “A diferenca entre ‘unreliable’ e ‘infiel’ é que na palavra inglesa a infidelidade é potencial e
aleatdria, ao passo que na portuguesa ela aparenta ser atual e consumada. Para efeitos praticos, entretanto, essa
diferenga ndo tem grande importancia, uma vez que pela leitura da obra s6 sabemos que o narrador pode mentir
ou equivocar-se depois de haver dado mostras ou indicagdes disso. A palavra ‘infiel’, alias, pode também ser
entendida de modo abstrato, sem referéncia a um ato especifico, o que a torna mais proxima do inglés ‘unreliable’.
Mais ainda, a palavra ‘infiel’ ndo indica necessariamente a inten¢do de enganar. Dizemos, por exemplo, que uma
traducdo ¢ infiel quando estd em desacordo com o original, independentemente da boa ou ma-fé do tradutor [...]”
(CARVALHO, 2012, p. 36, nota de rodapé 45).
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O autor implicito ¢ aquele que organiza a narrativa ao controlar os movimentos do
narrador autodiegético, dos personagens, dos eventos narrados, do tempo seja cronoldgico seja
psicolégico, do espaco. Também uma projecao, criada pela escrita, do autor real em uma
narrativa. Logo, ndo pode ser confundido com o autor empirico.

De acordo com Wayne Booth (1980), “enquanto escreve, o autor [empirico] ndo cria,
simplesmente, um homem em geral, impessoal, ideal, mas sim uma versdo implicita de si
proprio, que ¢ diferente dos autores implicitos que encontramos nas obras de outros homens”
(BOOTH, 1980, p. 88.). O autor empirico cria o autor implicito ¢ um narrador e mascara-se
atras deles ou de uma voz narrativa que o representa. Sob esse ponto de vista, em Juliano
Pavollini, Cristovao Tezza nao € autor implicito, mas sim empirico porque € um autor real, um
individuo que assina seus romances. Logo, esse criador ficcionalizado no romance tezziano ¢ o
autor implicito, enquanto seu porta-voz ¢ Juliano narrador, diferentemente do Juliano,
personagem dos relatos entregues a Clara, sua narrataria, e Cristovao Tezza € o criador, escritor,
o autor real.

O autor implicito estrutura o narrador, que, além dos relatos de forma organizada sua
historia, ¢ um jovem habilidoso na escrita e leitor voraz de poemas, romances. Tais
caracteristicas causam estranhamento ao leitor real, que geralmente estereotipa um rapaz de
dezessete anos como uma pessoa que ndo possui muita experiéncia com leitura canonica.

As referéncias literdrias, as reflexdes e o rebuscamento da linguagem mascaram as
lacunas narrativas nos relatos do narrador. Elas servem como expressdo de poder por parte do
narrador autodiegético sobre as moradoras do bordel. De forma proposital, ele se colocava
acima das mogas. Em uma passagem de Juliano Pavollini, o narrador mostra tais citagdes

literarias, além de investir na sua formacgao eclética:

Nao sentia saudade de nada. No tempo vago, que era o dia inteiro, li todos os livros
da gaveta, inclusive o Livro Proibido, que sempre me angustiava e acabava na culpa
e no banheiro, e mais os livros que Isabela me trazia, meio que ao acaso, de modo que
garanti uma formacao eclética. No almogo ou no jantar eu sempre dava um jeito de
falar [...] sobre como educar os filhos os principios do moto a explosdo a verdadeira
historia de Romeu e Julieta que morreram velhinhos na casa de pedras na Calabria
como serd o mundo no ano 2000, [...] no cafezinho declamava trechos inteiros de
Iracema que levava Dolores as lagrimas, tdo bem fingidas que chegavam a ser reais.
(TEZZA, 2002, p.76 —77)

O narrador autodiegético ndo sentia saudade da familia. A nova vida dele ¢ junto com
Isabela e as meninas em um bordel em Curitiba. Na condi¢do de sobrinho postico da dona do

bordel, ele detém o poder, por meio da leitura, do conhecimento vasto de autores literarios, em
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paralelo a Isabela, que dominava as outras moradoras do bordel pela ordem, imposi¢ao da sua
presenca, por ser a dona do prostibulo.

Com base em Wayne Booth (1980), por haver falhas narrativas, tais como a falta de
precisdo nos momentos especificos®> pedidos por Clara, o narrador de Juliano Pavollini é
considerado infiel ou ndo fidedigno. Nesse sentido, o narrador autodiegético desrespeitou as
normas do autor implicito, ja que, conforme comentado, para consertar as lacunas narrativas,
foi construido um personagem muito culto, apesar da pouca idade.

Além de infiel, consideramos o narrador de Juliano Pavollini como nao confiavel, visto
que os relatos, por estarem na primeira pessoa, ndo possuem a totalidade dos acontecimentos,

ademais somente temos a versio de um individuo sobre tais fatos.

3.2 Juliano Pavollini: romance autobiografico?

Juliano Pavollini possui um narrador autodiegético cuja identidade se diferencia do
autor empirico, Cristovao Tezza. Em linhas gerais, quando ndo existe identidade onomastica
entre autor e narrador/personagem, as historias entre eles ndo se misturam na obra. No entanto,
nesse romance, a narrativa converge em parte com a vida de Tezza.

Se ha convergéncia entre as vidas do escritor e do narrador autodiegético, podemos
pensar na ideia de autofic¢do, ja que, aparentemente ocorre uma fabulacdo de si. Em linhas
gerais, uma obra autoficcional possui narragdo em primeira pessoa. No caso de Juliano
Pavollini, o foco narrativo ¢ em primeira pessoa.

Diante de diversas teorias sobre a autoficcdo, escolhemos o conceito de “autoficcdo
biografica”, de Vincent Colonna (2004), que apresenta o escritor como hero6i, protagonista da
narrativa, e, por meio do “mentir-verdadeiro”, fabula a existéncia dele. Geralmente, ha nesses
textos autoficcionais a identidade onomastica entre autor, narrador e personagem, tais como
Divércio, de Ricardo Lisias e Feliz Ano Velho, de Marcelo Rubens Paiva?®. No entanto, em O
filho eterno, de Cristovao Tezza®’, o narrador é heterodiegético, ou seja, em terceira pessoa.

Logo, existem autoficgdes biograficas que ndo possuem um narrador autodiegético.

%5 A perda da virgindade de Juliano, assim como o assalto a casa de Doroti.
26 Cf. FAEDRICH, 2014, p.29.

27 Cf. FAEDRICH, 2014, p.29.



68

No romance O filho eterno, do mesmo autor de Juliano Pavollini, a histéria fala sobre
as dificuldades de relacionamento entre Tezza e seu filho com sindrome de Down. A critica
literaria classifica essa obra como autofic¢do porque ha muita referéncia da realidade do autor
dentro desse um texto ficcional. Nesse sentido, se existem autofic¢des biograficas com narrador
heterodiegético, afirmamos o pertencimento de Juliano Pavollini ao grupo dos textos
autoficcionais biograficos?

Rejeitamos a classificagao de autofic¢ao biografica em Juliano Pavollini, embora tenha
um narrador autodiegético. Nao ha uma fabulacdo da figura de Tezza nessa obra. Na verdade,
existe pouca referéncia a vida do autor empirico no romance supracitado.

Em sua tese de doutorado, Anna Faedrich (2014) investiga o conceito de autoficgao.
Durante seu estudo, a pesquisadora compara a autobiografia tradicional com os textos
autoficcionais. Apesar de Juliano Pavollini pertencer ao campo da ficgdo, sua estrutura ¢ similar

a autobiografia. Para Anna Faedrich (2014):

Na autofic¢do, o autor ndo escreve sobre a sua vida seguindo, necessariamente, uma
linha cronologica. Em contraponto com a autobiografia tradicional, a autoficcdo
também ndo tenta dar conta de toda a historia de vida de uma personalidade. A escrita
autoficcional parte do fragmento, ndo exige inicio-meio-fim nem linearidade do
discurso; o autor tem a liberdade para escrever, criar e recriar sobre um episodio ou
uma experiéncia de sua vida, fazendo, assim, um pequeno recorte no tempo vivido.
(FAEDRICH, 2014, p.24, grifo da autora)

Juliano Pavollini possui uma estrutura determinada em comego, meio e fim. Os nomes
dos quatro capitulos, “16 anos”, “17 anos”, “I18 anos” e “Fim”, reiteram essa ordenagdo
cronoldgica narrativa. Quanto ao episoddio da vida do autor empirico, apesar das convergéncias
entre a histéria de Tezza e a do personagem, ndo ¢ suficiente para afirmar que o romance
tezziano ¢ uma autofic¢ao.

As aparentes convergéncias narrativas entre vida de Tezza e a obra Juliano Pavollini
nos impede de classificar o romance tezziano de “autoficcdo” e nos aproxima do conceito de
“romance autobiografico”. De acordo com Philippe Gasparini (apud KLINGER, 2006),
diferenciar um texto autoficcional e um romance autobiografico se baseia no grau de

ficcionalidade. Assim, tal diferenca é bem sutil, ja que:

Ambeas as estratégias se distinguem pelo grau de ficcionalidade: a diferenga entre
ambas reside nos elementos que permitem ao leitor fazer uma validacdo da
identificagdo, quer dizer, no nivel da verossimilhanga. O romance autobiografico se
inscreve na categoria do possivel, do verossimilmente natural, ele suscita duvidas
sobre sua verificabilidade mas ndo sobre sua verossimilhanga; enquanto que a
autoficcdo mistura verossimilhanga com inverossimilhanca e assim suscita duvida
tanto a respeito da sua verificabilidade quanto da sua verossimilhanca. Mantendo-se
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dentro da categoria do possivel, do verossimilmente natural, o romance autobiografico
convence o leitor de que tudo se passa logicamente, mesmo que o narrado ndo seja
verificavel. A identificacdo do herdi com o autor passa necessariamente pela
ambiguidade: o texto sugere uma identificago entre eles e, a0 mesmo tempo, distribui
indices de ficcionalidade que atentam contra a identificacdo (apud KLINGER, 2006,
p-47).

A autofic¢do, ao misturar fatos verossimeis e inverossimeis, provoca duvida ao leitor
tanto na verossimilhanc¢a quanto na verificabilidade do que foi narrado. Para Philippe Gasparini
(apud KLINGER), essa mistura entre o real e o irreal faz com que a autofic¢do seja reduzida a
somente fic¢ao.

Em contrapartida, o romance autobiografico causa no leitor inquietagdes acerca da
verificabilidade da vida do autor, mesmo que tenha uma narragdo logica, verossimil. A
identificagdo do narrador autobiografico com o autor empirico nesses romances autobiograficos
¢ ambigua, j& que existem partes ficcionais que prejudicam nessa referencialidade. Assim,
ocorre pacto ambiguo.

Baseando-se nas explicacdes de Philippe Gasparini, rejeitamos novamente a ideia de
Juliano Pavollini ser uma autofic¢do, porque ha referéncias da vida do autor empirico na
narrativa tezziana. Com efeito, classificamos a principio essa obra como um romance
autobiografico.

O protagonista homonimo ao titulo do romance, como foi abordado, apds a morte do
pai, muda-se sozinho para Curitiba aos dezesseis anos, fugido. Na biografia de Tezza, de acordo
com a entrevista intitulada “A busca da identidade e o fantasma da soliddo”, cedida a Regina
Dalcastagne, ele realmente se mudou para a capital do Parand, apds a morte do pai, mas, com
sua mae e seus trés irmaos. Nao ¢ citado o ano em que ele se mudou, todavia no mesmo site em
que encontra essa entrevista, na se¢ao “Biografia”, tinha oito anos de idade.

Outra informagao que se evidencia em Juliano Pavollini ¢ a dedicatoria destinada a mae
do autor empirico — “Para Elin, minha mae.” (TEZZA, 2008, p. 5). O leitor, ao notar tanto esse
paratexto quanto a convergéncia narrativa com a vida de Tezza, pode duvidar de que esteja
diante de um romance autobiografico.

Aparentemente, as dedicatorias ndo possuem fungao no ato da leitura da obra, entretanto
ndo sdo colocadas ao acaso pelo autor, ja que podem nortear o entendimento do leitor. Gérard
Genette (2009) classifica a dedicatoria como peritexto autoral e possui como fungao realizar
uma homenagem a uma pessoa, a um grupo real ou ideal ou a qualquer entidade.

No caso do romance tezziano, a dedicatoria destina-se a uma dedicataria particular —

pessoa, conhecida ou nao do publico, a quem se dedica uma obra em nome de uma relacao
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pessoal que pode ser amigo, familiar ou outro, no caso a mae do autor empirico. A preposi¢ao
“para” indica o destino, ja 0 nome proprio somado ao pronome possessivo “minha” e o grau de
parentesco caracterizam a afetividade indicada nessa dedicatoria.

Gérard Genette (2009) afirma que, na dedicatoria, ha dois planos: o destinatario oficial
e o verdadeiro destinatario, que ¢ o leitor. O autor dedica sua obra ndo so para o dedicatario,
mas também para aqueles que lerdo a sua obra. No caso do romance tezziano, ndo ¢ diferente.
A trama ndo é destinada a mae de Tezza, mas sim aos leitores.

Nao encontramos entrevistas que expliquem o motivo pelo qual Tezza elaborou a
dedicatoria a mae em Juliano Pavollini, no entanto uma leitura mais atenta sugere que o autor
empirico, ao usar a lembranga da infincia dele, a mudanga para Curitiba, com alteragdes no
romance, fez uma homenagem de carater afetivo a sua progenitora.

Outra andlise a ser levada em consideragdo a fim de explicar a elaboragao da dedicatéria
¢ o tratamento maternal seguida de protecdo de Isabela a Juliano. A figura materna da dona do
bordel pode ser uma proje¢ao do relacionamento entre Tezza e sua mae.

Em Juliano Pavollini, a figura do pai apresenta pontos de incongruéncia ao progenitor
real do autor empirico, conforme verificado em O espirito da prosa. No romance, o narrador

autodiegético descrevia-o desta forma:

[...]. Ele rezava e agradecia a Deus a comida que nos alimentava, e a nossa saude, € o
nosso presente e o nosso futuro, e na oferenda nio havia covardia alguma. Meu pai,
quando rezava, sabia do que estava falando. Era intimo de Deus, do Céu e do
Trabalho. Tinha crengas a um tempo sélidas e celestes. [...] (TEZZA, 2002, p.9).

[...] ele [o pai] ja tinha uma histdéria comprida, como filho de imigrantes analfabetos
entre tantos irmaos ¢ irmds de que até ele ja perdera a conta, criado nebulosamente
num seminario de onde fugiu também sem explicagdo para trabalhar numa pedreira e
dali a um curso por correspondéncia e um diploma precario, e depois, alguns anos
depois, a um titulo também incompleto de professor numa escolinha caindo aos
pedagos, na cidade em que nasci: meia duzia de ruas embarradas, uma igreja, um
cartdrio, uma cadeia. Pois ali estava meu pai, solido e estabelecido no meio do mato,
com o terreno dele e a casa dele e a horta dele, e mais os bichos que criava e matava
para nosso sustento. (TEZZA, 2002, p.10).

Em Tezza (2012), o autor escreve sua autobiografia em forma de ensaio (nao) académico
a fim de refletir sobre sua formagao de escritor e a época em que vivia. Ao falar de seu pai, ele

afirma que ndo ha muitas lembrancas, no entanto apresenta esta reminiscéncia:

Ou estou apenas tendo uma sensagdo regressiva, de infancia, o que torna as coisas
mais impalpaveis, até porque ndo tenho lembranga de uma familia especialmente
religiosa. Do meu pai, ndo me ficou nenhum residuo que me lembrasse igreja, embora,
€ claro, neto de italianos, descendente de uma colonia de agricultores que povoou a
regido catarinense que se fez em torno de Orleans e Urussanga, ele fosse um catolico
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tipico da imigrag@o italiana brasileira. Mas da nossa curta convivéncia ndo me ficou
nenhuma imagem marcante que o vinculasse ao mundo da religido. (TEZZA, 2012,
p.58).

Ao comparar as passagens em Tezza (2002) e Tezza (2012), fica evidente a
incongruéncia para o leitor ao notar que o pai do autor empirico era catolico ndo praticante, ja
que nao havia nada que o vinculasse ao mundo da religido, ao contrario do progenitor do
narrador autodiegético no romance que realizava rezas e temente a Deus. No entanto, em
relacdo a origem dos dois, pode-se afirmar que a imagem deles apresenta um ponto de
congruéncia: ambos sdo imigrantes pobres.

A referéncia a vida de Cristovao Tezza serve como uma motivagao narrativa em Juliano
Pavollini, quando o narrador cita a pe¢a As mdos de Euridice. Em Cristovao Tezza (2002), na
cena em que o personagem Juliano faz citagdes literarias as mogas do bordel em Curitiba, o
narrador diz que declamava “trechos de As mdos de Euridice, com um comovente
canastranismo que se encerrava subito numa crise de vergonha e numa corrida (feliz) para o

~

sotdo” (TEZZA, 2002, p.77). Nesse relato, o narrador autodiegético tem dezessete anos. Em

contrapartida, em Cristévao Tezza (2008), o narrador relata sua experiéncia com a pega, aos 10

ou 11 anos, ao falar o seguinte:

A palavra ornamental, vejam que bonito sou, para mim, comegou como teatro. Outra
lembranga dos 10 ou 11 anos ¢ um surrado exemplar da peca As mdos de Euridice,
um monodlogo de Pedro Bloch. Hoje esquecida, essa pega dos anos 1950 foi um dos
mais espetaculares sucessos mundiais. Consta que, no Reino Unido, foi produzida por
ninguém menos que Sean Connery. No Brasil, foi encenada milhares de vezes pelo
ator Rodolfo Mayer, que correu o pais. Obviamente, ndo assisti, mas recordo ter
ouvido em casa comentarios incrivelmente elogiosos, ainda nos meus 6 ou 7 anos, em
Lages. Se nao estou enganado, Rodolfo Mayer se apresentou no Cine Marajoara, o
que foi um acontecimento marcante na cidade pequena. E lembro que, mais tarde, ja
em Curitiba, decorei muitas cenas da pega — um dramalhdo cujos desdobramentos e
sutilezas de natureza moral, sexual ou mesmo juridica (um homem que mata a amante,
a quem tinha dado tudo e que depois o abandona) eram inalcangdveis a uma crianga.
(TEZZA, 2008, p. 40, grifos do autor).

A peca As mdos de Euridice teve seu auge nos anos 50, século XX, mesma época em
que se passa Juliano Pavollini. Esse dramalhdo com cenas sexuais e morais € citado por Juliano
dentro do bordel.

Além disso, o monodlogo de Pedro Bloch fala sobre uma mulher interesseira, Euridice,
que recebe mimos, mas rouba o amante que a mata, ap6s ele se arrepender de ter abandonado a
familia e ter pedido as joias de volta. Tal historia se assemelha um pouco a de Juliano Pavollini.
Na obra tezziana, Juliano estd para Gumercindo, o0 homem que matou Euridice na pega, assim

como Isabela estd para Euridice.
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No romance tezziano, o desfecho é o mesmo da peca de Bloch: Juliano mata sua amante,
Isabela. Entretanto, como mencionado, o motivo do homicidio é diferente. O narrador
autodiegético matou Isabela, apds ela ter tentado mata-lo porque ndo aceitava ser abandonada.
Ao contrario de As mdos de Euridice, Juliano ndo se arrepende nem um pouco de ter
abandonado a familia.

Juliano Pavollini, lido a principio como um romance autobiografico, transgride os
limites do que se denomina como ficgao? O narrador autobiografico realiza uma autoridade
artificial sobre o relato capaz de adicionar consciéncia como forma de inferir confiabilidade ao
que fora narrado? Poderia se afirmar o hibridismo — pacto autobiografico e pacto ficticio —
como recurso que revela o conflito entre o ficcional e o real utilizado pelo autor do romance
mencionado?

Para responder essas indagacdes, citamos o ensaio intitulado “Bosques possiveis” em
que Umberto Eco (1994) discute o acordo tacito nos romances entre o leitor, ciente de que a
narrativa lida é inventada e o autor empirico, por meio da imaginagao, ndo conta mentiras, ou
seja, finge dizer a verdade. Dessa forma, o pacto ficcional ¢ aceito, ou seja, aquele que 1€ finge
acreditar que o que ¢ narrado aconteceu realmente.

Em confronto aos estudos de Umberto Eco (1994), o leitor, ao se deparar com um
romance autobiografico — narrativa que apresenta coincidéncias entre a vida do autor empirico
e a do personagem ficcional —, fica em duvida se a narrativa ¢ a realidade daquele que escreve
disfarcada de inveng¢do. Ou seja, ha suspensdo da descrenga, expressao de Coleridge, retirada
de Eco (1994), ndo porque o leitor acredita de forma fingida no que é narrado ocorreu, mas sim
por ele encontrar tragos do real no texto romanesco lido.

Apesar de haver uma dedicatoria a mae e semelhangas com a vida do autor empirico —
Cristovao Tezza —, Juliano Pavollini ndo pode ser lido como um romance autobiografico, ja
que sdo superficiais tais congruéncias. Esse romance do eu se estrutura pela identidade
onomastica entre narrador e personagem e o distanciamento do autor. Na obra, hé realmente a
igualdade do nome do narrador e do protagonista, Juliano, no entanto a vida contada em forma
de confissdo enderecada a psicologa da prisdo pertence ao personagem e ndo ao autor empirico.

Juliano Pavollini, apesar de ndo ser classificado como um romance autobiografico,
pertence ao grupo das narrativas ficcionais do “eu”. Para ser mais exato, consideramos a obra
tezziana como uma autobiografia ficcional, j& que o objeto para andlise ¢ a vida de um
individuo, embora inventado.

Para Phillipe Gasparini (apud KLINGER), na autobiografia ficticia ou falsa, “o autor

simula uma enunciagdo autobiografica mas sem pretender que exista identidade entre o autor,
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0 herdi e o narrador.” (apud KLINGER, 2006, p.46). No caso de Juliano Pavollini, o autor ¢
Cristévao Tezza, o narrador e o0 personagem possuem o mesmo nome, Juliano. Nesse sentido,
a identidade do autor empirico ¢ diferente a do narrador e a do personagem. Logo, somente ha
identidade idéntica entre narrador e personagem ou heroi.

Ao estudar obras com teor autobiografico, Maria Luiza Remédios (1997) eleva a
literatura confessional em uma condig@o de destaque, ja que estd mais préxima do cotidiano do
leitor cujo interesse pela intimidade do autor, seja empirico ou ficticio, como ¢ no caso do

romance tezziano, se deve a estas razoes:

Quais razdes que movem o leitor: a curiosidade, a identificagdo com os problemas
expostos pelo autor, a procura de uma consolacdo, a admiragdo por um herdi, um
artista, uma pessoa qualquer? Parece que a literatura confessional é aquela que mais
se aproxima do leitor, porque fala de um eu, de uma pessoa viva que ali se encontra e
diante do leitor desnuda a sua vida, estabelecendo-se, entdo, uma perfeita unido entre
autor e leitor. (REMEDIOS, 1997, p. 09).

No caso de Juliano Pavollini, pertencente a literatura confessional de forma nitida, ndo
ha identidade onomastica entre narrador autodiegético e o autor empirico. A escolha de narrar
a vida de um personagem por meio de uma confissao cria uma conexao com o leitor que, por
vezes, duvida do carinho demonstrado pelo protagonista em relacdo a sua tia postica e a sua
namorada.

O “eu” do narrador autodiegético se desnuda quando a inocéncia exposta em “16 anos”
se perde aos poucos no desenrolar da trama, apesar de volta-la ao pensar que Doroti o ajudaria
ao pedir a ela protecdo — afetiva e juridica, por meio do pai dela.

No capitulo supracitado, Juliano ja indica essa perda da inocéncia por meio do
desencantamento dele pela dona do bordel ao confessar a seguinte passagem a psicologa da
prisao: “Clara me perdoara a filosofia barata, mas viver ¢ tirar camadas, ndo acrescenta-las.
(sic) Assim: de tudo em dire¢do a nada, lentamente. Isabela — 0 nome perfeito para o ser perfeito
—ndo era tdo bela, mas isso so sei agora, quando ndo tem mais importancia” (TEZZA, 2008,
p.24).

A metéafora de viver ¢ igual a tirar camadas se refere tanto a direcdo narrativa de
desnudar aos poucos esse “eu” quanto a dificuldade do narrador em contar sobre si mesmo a
alguém, ja que o objeto da narracdo, a vida, ¢ complexo. O advérbio “agora” materializa o
momento temporal em que ocorre o relato — época em que estava na prisdo. Em relagdo ao

comentario sobre a tia posti¢a, denota a perda desse amor inocente.
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Manuel Alberca (2007), em seu estudo sobre pacto ambiguo — encontro entre o
autobiografico ¢ o romanesco —, apresenta caracteristicas que constituem a origem da

autobiografia ficticia ou falsa, conforme o fragmento abaixo:

Um autor se propde a levantar um modo imaginario com toda a suficiéncia e liberdade
que a ficgdo lhe da, mas ele usa um discurso narrativo fundamentalmente ambiguo,
porque 1) ele adota uma voz narrativa na primeira pessoa, que, 20 mesmo tempo que
narrador, ¢ também um personagem da historia, que finge ser uma historia real, 2)
conta uma vida ou algum episodio dela, ou seja, adota a forma autobiografica e 3) o
autor pode adornar a vida ou caracterizagdo de seu personagem com elementos
biograficos proprios, que s6 podem ser reconhecidos por quem conhece previamente
sua biografia. Sdo, portanto, romances cujo narrador, também naturalmente ficticio,
conta retrospectivamente da forma autobiografica mais usual, sem fazer piscadelas ou
sinais que nos permitam vislumbrar, em principio, qualquer intencdo autobiografica
ou indicios reais de autobiografia, apesar de sua afinidade formal com a autobiografia.
(ALBERCA, 2007, p.94, traducio nossa)?®

Defendemos a concepgao de Juliano Pavollini pertencer ao grupo das autobiografias
ficcionais, porque atende as trés condi¢cdes apontadas por Manuel Alberca para considerar o
romance como uma autobiografia ficticia, conforme os topicos a seguir:

a) O narrador ¢ autodiegético, ou seja, € em primeira pessoa e participa da historia.
Como mencionado, Juliano ¢ o nome tanto daquele que narra quanto do her6i da narrativa, mas
difere ao nome do autor, Cristovao Tezza;

b) Ha uma forma autobiografica, ja que Juliano, na condi¢@o de narrador autodiegético,
conta sobre sua vida, sob ordem logica e cronologica. Apesar de ndo ser uma autobiografia
tradicional, Juliano Pavollini possui a estética desse género, ja que o objetivo é ter compromisso
com o leitor de que os relatos aconteceram,;

c) Ha referéncias superficiais a biografia de Cristovao Tezza, tais como a figura do pai
e a dedicatoria do autor empirico @ mae, denotando carinho, o que ¢ observado de certa forma
na relagdo entre Juliano e Isabela. Além disso, o narrador autobiografico é totalmente inventado.

A ultima condicdo de Manuel Alberca (2007) para a obra ser considerada uma
autobiografia ficcional pode confundir o estudioso de literatura menos experiente. Se o autor,

por meio de suas proprias referéncias biograficas, pode adornar a vida do narrador

28 Un autor se propone levantar um modo imaginario con toda la suficiencia y libertad que le da la ficcion, pero se
sirve de un discurso narrativo fundamentalmente ambiguo, porque 1) adopta una voz narrativa en primera persona,
que, al mismo tiempo que narrador, es también personaje de la historia, que finge asi ser una historia real, 2) cuenta
una vida o algln episodio de ésta, es decir, adopta la forma autobiografica y 3) el autor puede adornar la vida o
caracterizacion de su personaje con elementos biograficos propios, que podran reconocer s6lo los que conozcan
previamente su biografia. Son, por tanto, novelas cuyo narrador, que también es por supuesto ficticio, cuenta de
forma retrospectiva a la manera autobiografica mas usual, sin hacer guifios ni sefiales que permitan atisbar en
principio ninguna intencion autobiografica ni indicios reales de autobiografismo a pesar de su afinidad formal con
la autobiografia (texto original).
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autodiegético, por que ndo podemos considerar tal romance do eu como um romance
autobiografico?

O romance autobiografico tem como ponto de partida algum sinal ou sugestao do
narrador para orientar ou enganar o leitor. Além disso, ¢ necessario que o leitor tenha o
conhecimento da biografia do autor, a fim de determinar ou ndo a autobiografia da historia
narrada.

No caso de Juliano Pavollini, nao ha intencionalidade do autor empirico de enganar o
leitor, ao se referir de forma bem superficial a sua biografia na obra. O autor cria historias, de
acordo com sua experiéncia de vida. Nesse sentido, ¢ importante saber que ninguém cria uma
narrativa do zero.

A obra O espirito da prosa, de Cristovao Tezza, ¢ classificada como autobiografia
tradicional do autor, de acordo, inclusive, com a ficha catalografica. O subtitulo chama atencao:
“uma autobiografia literdria”. Essa expressdo junta dois campos discursivos opostos — a
referencialidade e a ficcionalidade. Entendemos que Tezza usa o adjetivo “literaria” no
subtitulo para se proteger da declaracdo a que a autobiografia tenta respeitar — “Juro somente

29 indicando uma insuficiéncia de relatar a totalidade

dizer a verdade, nada mais que a verdade
da veracidade dos fatos.

Apesar dessa insuficiéncia, O espirito da prosa é uma obra confiavel na questdo da
veracidade dos fatos. As entrevistas encontradas na internet e dadas pelo autor ajudam pouco
no conhecimento da vida de Cristovao Tezza. Dessa forma, essa autobiografia ¢ a produgao

mais satisfatoria em estudar sobre a historia do autor de Juliano Pavollini, além de auxiliar na

leitura comparada entre as obras supracitadas.

2 Cf. LEJEUNE, 2008, p.43
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CONCLUSAO

Esta dissertacdo apresenta duas problematizagdes. A primeira ¢ uma discussdo antiga,
porém necessaria, que ¢ definir se a autobiografia pertence ou ndo a ficcdo. Os textos
autobiograficos em sua natureza juram dizer somente a verdade, nada mais do que a verdade.
Os relatos precisam ser confiaveis e verificaveis.

Escrever sobre fatos passados se torna uma tarefa herculea, para ndo dizer impossivel,
porque o autor ndo possui condi¢do de resgatar de forma objetiva a realidade vivenciada. Dessa
forma, ¢ impossivel resgatar em sua totalidade a vida, captar o passado porque a memoria €
falha. Nesse sentido, a narragdo autobiografica apresenta verdades transfiguradas ao leitor, pois
a memoria ¢ uma constru¢cdo imagindria que pode selecionar acontecimentos verdadeiros ou
inventados.

Ademais, a autobiografia provoca duvida no leitor quando o narrador autodiegético
separa as partes mais importantes, ou seja, as que ele julga necessarias para conté-lo, seja para
convenceé-lo ou engana-lo de algum acontecimento. O relato contado nos textos autobiograficos
parece real. Desse modo, notamos que as autobiografias lidas pelos leitores sdo modificadas.

Se os relatos autobiograficos possuem lacunas para serem preenchidas, o autor utiliza a
invengdo narrativa, a ficcdo para sanar esse problema. Com efeito, ha um pouco de
ficcionalidade na autobiografia, o que dificulta separar o que ¢ real e o que ndo €. No primeiro
capitulo, apresentamos um percurso histdrico sobre o surgimento das escritas de si, em especial,
as autobiografias, a fim de refletir, discutir e analisar sobre o pertencimento delas no campo
ficcional.

Michel Foucault (1992), Mikhail Bakhtin (1998) e Georges Gusdorf (1991) direcionam
a escrita de si como um autoexame espiritual, uma busca pela salva¢do divina. O foco no
individuo sob aspectos psicologicos ocorre somente no século XVIII, na época do Romantismo.

Apesar do “pacto autobiografico”, de Phillipe Lejeune (2008), ser um marco importante
para os estudos sobre autobiografia, ¢ um conceito muito radical. Para ser autobiografico, ndo
pode ter nenhum resquicio da fic¢do, o que ¢ impossivel, j& que, ao realizar a reminiscéncia,
sempre havera um fato incompleto, distorcido. Em decorréncia a esse radicalismo de Lejeune
(2008), para (tentar) responder o questionamento proposto, escolhemos a acep¢ao de Leonor
Arfuch (2010), dentre os teoricos trabalhados nesta dissertagao.

Com base na interdiscursividade, os textos autobiograficos ndo possuem tanto

compromisso com a referencialidade e tém um pouco de ficcionalidade. Além disso, o conceito
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de “espaco biografico” comporta as escritas de si ¢ o leitor escolhe se considera os textos
autobiograficos como referenciais ou ficcionais. Logo, apesar de serem géneros estaveis, com
suas caracteristicas proprias, como diz Bakhtin (2003), as autobiografias possuem um discurso
hibrido.

A segunda problematizagao ¢ responder a indaga¢ao do segundo subcapitulo do terceiro
capitulo: Juliano Pavollini pode ser considerado um romance autobiografico? Para resolver tal
impassse, foi importante trabalhar os conceitos de pacto romanesco e ambiguo, além da morte
e retorno do autor.

Antes de responder a essa indagacdo, ¢ importante classificar o narrador de Juliano
Pavollini como infiel e ndo confidvel, que ndo sdo sindnimos, nesse contexto. O narrador infiel,
conceito de Wayne Booth (1980), refere-se aquele individuo que nao respeita as normas do
autor implicito, outro conceito de Booth (1980), que organiza a narrativa.

No romance tezziano, Juliano, ao mesmo tempo em que cometia falhas narrativas, por
ndo ser preciso em falar a Clara sobre momentos especificos, tais como a perda da virgindade,
disfarcava essas lacunas por meio de citacdes literarias, filosoficas direcionadas as moradoras
do bordel. O desrespeito as normas do autor implicito estd justamente nessas referéncias
literarias. Se o autor implicito organiza a narrativa para que Juliano tenha o dominio do texto
confessional entregue a Clara, ndo deveria ter lapsos narrativos.

Sobre a ideia de narrador ndao confiavel, deve-se ao fato de Juliano, na condi¢ao de
narrador autodiegético, ter o poder de acrescentar, suprimir, manipular os relatos para fins
autolaudatorios. Além disso, o leitor tem uma visao unilateral, ou seja, somente desse narrador-
personagem. Dessa forma, a narragao torna-se nao confiavel.

Juliano Pavollini ¢ classificado como romance do eu, texto ficcional que tem como
proposta abordar a historia de vida de um individuo, seja real ou ficticio, e utiliza do pacto
ambiguo — mistura do pacto autobiografico e o romanesco. Apesar do objetivo ser similar as
autobiografias tradicionais, as narrativas ficcionalizadas ndo precisam da verificabilidade,
confiabilidade dos relatos, como nos textos autobiograficos.

Ao analisar Juliano Pavollini, comparamos com a biografia de Cristovao Tezza,
encontrada em entrevistas, no entanto notamos que havia poucas informacdes sobre a familia
do autor. Escolhemos O espirito da prosa, a autobiografia literaria, de acordo com o autor, para
classificar o romance tezziano como um romance autobiografico ou nao.

Apesar do adjetivo “literaria”, que pode nos causar um desconforto, j4 que remete ao

ficcional, a autobiografia tezziana nos ajuda a classificar Juliano Pavollini como uma
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autobiografia ficcional ou ficticia, por consequéncia rechagamos o conceito de romance
autobiografico, assim como a autofic¢ao.

Pensamos em classificar Juliano Pavollini como autoficcdo com base no conceito de
“autoficcdo biografica”, de Vincent Colonna (2004) que apresenta o escritor como heroi,
protagonista da narrativa, e, por meio do “mentir-verdadeiro”, fabula a existéncia dele. No
entanto, as aparentes congruéncias narrativas entre a vida do autor e a vida do narrador
autodiegético sao suficientes para descartamos a ideia de definir o romance tezziano como um
texto autoficcional.

As congruéncias narrativas que existem entre a vida do autor e a vida de Juliano
Pavollini se referem ao pai de ambos. Fica evidente a incongruéncia para o leitor ao notar que
o pai do autor empirico era catolico ndo praticante, ja que nao havia nada que o vinculasse ao
mundo da religido, ao contrario do progenitor do narrador autodiegético no romance que
realizava rezas e temente a Deus. No entanto, em relagdo a origem dos dois, pode-se afirmar
que a imagem deles apresenta um ponto de congruéncia: ambos sdo imigrantes pobres.

A dedicatoria ou peritexto, de acordo com Gérard Genette (2009) de Cristévao Tezza,
autor empirico, a mae, Elin, poderia ser uma marca discursiva para classificar Juliano Pavollini
como romance autobiografico. Tal peritexto indica uma projecdo do amor entre Isabela e
Juliano, como se fosse mae e filho. No romance, ¢ notoria a relacdo maternal entre os dois
personagens.

Por fim, classificamos Juliano Pavollini como uma autobiografia ficcional porque conta
a historia de um personagem ficticio e as referéncias a biografia do autor sdo superficiais, além

de ndo haver uma identidade onomastica entre autor, narrador e personagem.
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