Internacionalmente conhecido
pelo sucesso "O Filho Eterno”,

0 escritor também possui obras
traduzidas e publicadas em
muitos outros paises, como
EUA, México, Noruega, Ingla-
‘terra e, China.
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"ALITERATURATRAZ FELICIDADE"

Ele & um paranaense, melhor dizendo, um curiti-
bano da gema, atleticano de fé. Um pouco diferente dos
outros paranaenses, ja que que nasceu no seio de uma
princesa catarinense, no chao fecundo de Lages, a Prin-
cesa da Serra. Nada mais adequado que um berco princi-
pesco, diria, se o pudesse saber, 0 poeta maior Fernando
Pessoa, que foi astrologo profissional. E explicaria: "Ora
pois, nascido num 21 de agosto, em 1952, o gajo tem o
Sol natal em conjungao com Regulus, a Estrela do Reis, o
coracdo do Ledo. Queres que ele seja pouca coisa?”

Da Lages catarinense, por ficar viuva, a mae tangeu-oc e
a seus irmaos para a capital do Parana, em busca de um
futuro mais promissor para todos. E o pequeno Cristovao,
aos 7 anos, fez os 13 pontos; encontrou sua matria.

Ali cresceu e estudou; e leu; e leu muito. Tanto que, aos
17 anos, escreveu seu primeiro romance — que o adulto
viria a abominar depois, é claro, nada mais natural. Mas,
apesar dessa manifestacdo precoce de sua verdadeira
vocagdo, o jovem Tezza fez de tudo para fugir ao seu
chamado.

Tratou de ser artista de teatro por um bom tempo.
Sentiu o fascinio do mar, quis singra-lo como marinhei-
ro. Ao mar ndo se entregou, contudo, deixou a escola
de marinha mercante meses depois. Acabou ganhando
a Europa, foi trabalhador ilegal na Alemanha, percorreu
outros paises; voltou a patria, experimentou até mesmo
ser relojoeiro em Antonina, uma carreira tdo curta quan-
to sua sogobrada marinheiraria.

Ainda bem para nos, seus futuros leitores. Porque, ter-
minada essa fase peregrina, em que se preparava na es-
cola da vida, sem sabé-lo, para ser um grande escritar,
Tezza cansou de fugir do seu destino e prestou enfim
vestibular para o curso de Letras, na Universidade Federal
do Parana. Ali gradou-se em 1982. E voltou ao chdo na-
tal catarinense para fazer mestrado em Florianépolis, na
UFSC. Foi onde comegou uma longa carreira de profes-
sor universitario, que o trouxe logo de volta a sua casa-
mater, a UFP, em 1986. Ali tornou-se doutor e foi profes-
sor até 2009. Foi quando o sucesso de O filho eterno
proporcionou-lhe meios para encerrar a vida académica e
passar a dedicar-se exclusivamente a profissdo de escritor.

Foi ai que nods outros, ja entdo seus leitores, fizemos os
13 pontos! Basta olhar a longa lista de obras do maduro
Tezza desde entdo, relagao que esta no fim desta entre-
vista.

Também em muitos outros paises, como EUA, México,
Noruega, Inglaterra, China — 18 paises até agora — obras
de Cristovdo Tezza foram traduzidas e publicadas. E a
edicdo francesa de O filho eterno (Le fils du printemps)
recebeu o Prémio Charles Brisset.

Mas agora, sem mais delongas, vamos ao que inte-
ressa, que o leitor se impacienta. Ele ndo esta aqui para
enfadar-se com prolegdmenos & antiga, mas para ler
Cristovao Tezza. Que venha, entdo, a entrevista que ele
concedeu a nosso editor Milton Maciel, com uma gen-
tileza e uma boa vontade inigualaveis, pelas quais |he
somos eternamente agradecidos.

RE: Em primeirissimo lugar, como pronun-
ciar: Tézza ou Tézza?

CT: Por tradicdo de familia, “Tézza”. Mas muita
gente me chama de “Tézza”, o que nao me incomoda.
A tnica coisa que me incomoda é escreverem “Cris-
tévao”, com acento; o meu nome ¢é Cristovdo, sem
acento - sou um erro ortografico!

Com que idade vocé aprendeu a ler? Precoce-
mente? Como era o habito da leitura em sua
casa entao?

Aprendi a ler como todo mundo, 1& pelos seis
anos; nunca fui precoce em nada. Meu pai vinha de
uma familia italiana de 12 irmios, e, saindo da roga,
aprendeu a ler no Exército. Recuperou o tempo per-
dido, estudou e se formou advogado. Minha mae era
normalista, professora priméria. Casaram-se em Flo-
riandpolis e foram para Lages, Santa Catarina, onde
nasci. Havia livros em casa, e a leitura sempre foi per-
cebida na minha familia (somos quatro irmaos) com
um valor positivo, algo importante. Mas o livro s6
entrou realmente na minha vida depois da morte do
meu pai, quando a mae se mudou com os filhos para
Curitiba, em 1962. Nesse momento a literatura entrou
na minha vida para nao sair mais.



Consta que Lobato, Verne e Conan Doyle
teriam sido fundamentais nos seus verdes
anos. E Simenon e Joseph Conrad depois. Po-
deria falar sobre isso para nossos leitores?

Pensando sobre a minha formacdo de infincia e
adolescéncia, lembro desta triade de iluministas, Lo-
bato, Jilio Verne, Conan Doyle (principalmente o do
Sherlock Holmes). Era uma amostra tipica do tempo,
na esteira dos anos 1950, que preconizava a razio, a
inteligéncia e o progresso cientifico como valores alta-
mente positivos. Mais tarde, na virada dos anos 1970
e a explosao da contracultura, eu viveria este choque
de visdes de mundo que até hoje vem marcando nosso
tempo.

Entrando na vida adulta, fui passando por fases de
encantamento e descobrindo escritores vorazmente,
como acontece com todo mundo. Joseph Conrad
foi um deles; William Faulkner, outro. Lia policiais,
e Simenon foi uma descoberta importante. Depois,
a literatura latino-americana, a triade Marquez,
Cortazar, Borges, que marcou uma geracio. No Brasil,
Graciliano e Drummond, que me deram talvez as
tonalidades fundamentais da lingua brasileira. Até
hoje sinto o eco das palavras, imagens, da sintaxe e
do olhar sobre o mundo desses dois escritores. Hoje,
releio Machado de Assis, e é como se fosse uma nova
descoberta.

| Destaque |

na escola de oficiais do Rio de Janeiro) e integrar uma
comunidade de teatro alternativo, que me envolveu
com idas e vindas entre 1968 e 1977 (quando enfim
fiz vestibular para Letras). Era tudo parte do projeto
de me tornar escritor. Nesse periodo, escrevi trés
longos romances, todos imprestéveis, e enfim comecei
a escrever alguns contos para educar meu texto,
que poucos anos mais tarde formariam o conjunto
de A cidade inventada. A comunidade de teatro era
liderada pelo escritor W. Rio Apa, que foi um guru
de muitos jovens artistas daquele tempo em Curitiba
e litoral do Parani, e que exerceu uma influéncia
importante na minha formacfo. Lembro que ele me
disse, lendo meus primeiros contos, que eu ndo sabia
escrever dialogos, o que era verdade.

Assim, resolvi escrever Gran Circo das Américas,
que é quase que inteiro dialogado. Caio Graco Prado,
editor da Brasiliense, que entdo publicava o Rio Apa,
leu, gostou e publicou a novelinha na colecdo Jovens
do mundo todo. A edigao esgotou-se rapidamente, por
forca das indicagGes escolares paradidaticas, literatu-
ra dirigida, que comecava a entrar em circulagio nos
anos 1970, o que era uma novidade.

Fol minha estreia, mas logo veio um choque: o Caio
queria que eu cortasse um pequeno trecho do livro
para a segunda edigio, porque as professoras estavam
reclamando (para os padroes de hoje, era uma cena

“Bem, inesperadamente — porque, de fato, eu achava que o livro seria
recebido com alta resisténcia por leitores e criticos —, O filho eterno foi
um sucesso. Ganhou prémios, foi traduzido para uma dezena de paises,

virou peca de teatro, virou filme, e tornou-se uma referéncia da literatu-
ra brasileira contemporanea.”

Seus primeiros trabalhos publicados, depois
de adulto, foram o romance Gran Circo das
Américas e A cidade inventada, um livro de
contos. Conte-nos, do inicio ao fim, como foi
criar o seu primeiro livro e como conseguiu
que ele fosse publicado. Qual a repercussio e
o desempenho de vendas desse que foi o seu
batismo de fogo? Saber das dificuldades e re-
alizacoes da primeira publicacio é um dos
assuntos que mais reverbera no interesse de
nosso particular tipo de leitor.

E uma longa histéria, entremeada com a minha
opcao inicial de ndo cursar universidade, tentar a
Marinha Mercante (mas s6 fiquei menos de um ano

inocente de sexo), mas este escritor arrogante se sen-
tiu ofendido e recusou-se a cortar o paragrafo.

Como resultado, minha ponte com uma grande
editora foi rompida por uma década. Uma bobagem
minha, porque o livro era fraquinho e com corte ou
sem corte continuaria fraco. Mas logo esqueci dele, ja
com ambicoes bem mais altas.

Vocé experimentou dificuldades, no inicio de
sua carreira, por ter publicado seus primeiros
livros em Curitiba? Como e quando conseguiu
ser publicado num centro maior?

Depois da experiéncia com a Brasiliense, expulso
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do paraiso editorial, voltei ao quintal curitibano. A
segunda publicacdo, A cidade inventada, saiu pela
CooEditora, uma cooperativa de escritores de Curiti-
ba, que, naturalmente, em pouco tempo foi & falén-
cia. Em seguida, em parceria com o escritor Roberto
Gomes, participei da fundacédo da Criar Edic¢oes, que
foi a minha tunica experiéncia como editor. A Criar
publicou meu terceiro livro, o romance O terrorista
lirico.

Obviamente, naqueles tempos pré-internet, a reper-
cussao desses livros foi praticamente zero, mesmo em
Curitiba. Abandonei a Criar Edic¢oes, que o Roberto
Gomes assumiu e manteve por muitos anos, tornan-
do-se uma referéncia local importante. A mesma Criar
publicaria meu romance seguinte, Ensaio da Paixdo,
escrito em 1981, que havia ganho uma mencéo honro-
sa no Prémio Cruz e Souza, de Santa Catarina. O livro
saiu em 1986 em co-edicdo com a Fundagio Catari-
nense de Cultura. Dois anos mais tarde sairia Trapo,
pela Brasiliense, o que ja abriu outra historia.

Trapo, publicado pela Brasiliense em 1988,
foi o primeiro livro a lhe proporcionar reper-
cussido nacional. Poderia nos falar um pouco
sobre ele?

Para se ter umaideia de como eram as coisas naquele
tempo, Trapo foi escrito em 1982, logo em seguida ao
Ensaio da Paixdo, mas so6 foi publicado em 1988, pela
mesma Brasiliense, quando retomei contato com o
Caio Graco Prado, isso depois de vérias recusas de edi-
toras. Foram seis anos de espera. Foi um livro impor-
tante para mim, meu primeiro romance que considero
estruturalmente consistente, e através dele eu come-
cei a descobrir minha linguagem literaria e comecei
a chegar 4 minha proépria voz. Ou, dizendo de outro
modo, a crid-la. Porque o ato de escrever nos transfor-
ma. Do ponto de vista prético, depois de Trapo nunca
mais tive problemas para conseguir editora — Trapo
foi um sucesso de critica e de leitores. E eu tinha colo-
cado na cabeca que jamais publicaria novamente um
livro numa edicao local ou de autor - por isso esperei
seis anos. Hoje, pela internet, o panorama editorial é
completamente diferente.

Do ponto de vista tematico, Trapo explicitou psica-
naliticamente minha divisao existencial: foi escrito no
momento em que eu embarcava na universidade e no
projeto académico, e o sonho comunitéario-alternativo
de uma geracdo chegava ao fim. A oposicdo entre o
velho professor Manuel e o jovem poeta suicida que
define o livro ilustra essa crise pessoal. Mas isso, é

claro, so percebo agora, trinta anos depois...

O filho eterno. Naturalmente nao temos
como deixar de lhe pedir que compartilhe,
com nossos escritores e aprendizes de feiticei-
ro, aquilo que desejar falar sobre essa obra,
que recebeu tantos prémios literarios, inclu-
sive fora do Brasil, e que virou filme em 2016.

Na aparéncia, O filho eterno foi um total ponto fora
da curva da minha vida de escritor. E o tinico romance
autobiografico que escrevi, com uma tensa fusdo entre
a ficcdo e a ndo-ficglio, embora o traco romanesco seja
dominante. Mas, vendo de longe, parece que fui me
preparando livro a livro para escrever O filho eterno,
especialmente pela natureza de seu narrador, uma ca-
beca sempre mais reflexiva que narrativa, e pela fusdo
dos tempos, o que transparece também no estilo da
frase, na minha sintaxe. O livro anterior, O fotégrafo,
ja tinha sido uma mudanca de rota.

Mas, é claro, o dificil para mim foi enfrentar o tema:
escrever sobre algo tao profundamente pessoal, num
terreno que é uma verdadeira casca de banana literaria.
A chance de vocé cair no sentimentalismo simplério,
no apelo mistico ou religioso ou mesmo na pieguice
é muito grande, porque ja ha um discurso social pre-
parado para atender esta demanda emocional. E um
discurso que funciona na vida real, porque as pessoas
em estado de luto existencial precisam de apoios refe-
renciais, e todos sdo bem-vindos para nos equilibrar.
S6 que a literatura trabalha numa outra faixa, muito
mais complexa, distante, e mesmo fria, para a gente
ver melhor. Como a ficgdo pode nfo mentir num tema
desses? Essa era a minha pergunta secreta.

Ao mesmo tempo, escrever o romance ilustrou a
minha imagem da literatura: é algo que eu produzo
ndo para dizer o que eu ja sei, mas para descobrir o
que ainda néo sei. Escrever ¢ investigar.

Bem, inesperadamente — porque, de fato, eu achava
que o livro seria recebido com alta resisténcia por
leitores e criticos —, O filho eterno foi um sucesso.
Ganhou prémios, foi traduzido para uma dezena de
paises, virou peca de teatro, virou filme, e tornou-se
umareferéncia daliteratura brasileira contemporanea.

Melhor que tudo, me permitiu abandonar a segu-
ranca da universidade, depois de 25 anos de sala de
aula, para me dedicar apenas a literatura, do que ndo
me arrependo, até porque o meu projeto académico ja
estava se esgotando.

Pelo tipo de publicacio que somos e pelo




tipo de publico leitor que alcancamos, temos
um particular interesse por alguns de seus li-
vros em particular. Em primeiro lugar os dois
livros escritos em parceira com Carlos Alberto
Faraco, Pratica de texto e Oficina de texto. E,
a seguir, O espirito da prosa — uma autobio-
grafia literaria. Por favor, fale sobre elas para
nossos escritores em consirucio.

Na universidade, eu sempre fui professor de lingua
portuguesa, eventualmente linguistica, e ndo de litera-
tura — foi uma opcdo minha, deixar a literatura num
“quarto escuro”, por assim dizer, e dar apenas aulas
de lingua. O resultado desses cursos foi a producio
dos livros Prdtica de texto e Oficina de texto, basica-
mente sintese dos programas que criei para as turmas
de Comunicacao Social e de Letras da UFPR. O amigo
Carlos Alberto Faraco foi a parceria essencial dos pro-
jetos, meu mestre e orientador — tudo que aprendi
na drea devo as suas aulas. No comego eram apenas
fasciculos distribuidos aos alunos, depois apostilas, e
enfim viraram livros, sob o selo da Vozes.

O espirito da prosa é outro livro também meio fora
da curva — eu queria acertar algumas contas pessoais
com o meu conceito de literatura, a minha experién-
cia de escritor e a heranca académica. De certa forma,
nasceu como uma investigacdo meio as cegas do que
afinal me transformou num escritor. E sempre uma
pergunta dificil.

“Todo romance meu nasce de uma
imagem, que se desdobra num esboco
de trama e, enfim, numa frase inicial
que da o tom fundamental do livro,

a voz que narra. Isso posto, certinho
assim, logo se embaralha e vira outra
coisa.”

Vocé é um plotter ou um pantser? Um plane-
jador ou um intuitivo? Prefere trabalhar com
estrutura ou deixar a historia fluir sem esque-
ma prévio?

Digamos que eu sou 80% um intuitivo e 20% plane-
jador. Sem um planejamento bésico — o que inclui
uma trama, mesmo que fragil, com um comeco, um
meio e um fim — e sem uma linguagem, ou, melhor
dizendo, sem um narrador, uma voz auténoma, eu nao
consigo comecar nada.
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Escrever é, de fato, instituir um narrador (que nio
pode se confundir com o préprio escritor — esse é o
detalhe fundamental). Bem, “instituido” esse nar-
rador, acontece que ja na segunda pagina a narracio
comeca a ganhar uma independéncia esquisita, uma
nova rede de relacoes de sentido, um desdobramento
inesperado, de modo que o livro que eu termino ja-
mais terd a forma ou estrutura que eu imaginava ao
comecar.

Como funciona o seu processo criativo?

Todo romance meu nasce de uma imagem (alguém,
em algum lugar concreto, visivel, com alguma expec-
tativa na cabeca), que se desdobra num esboco de tra-
ma (o que vai acontecer?), e, enfim, numa frase inicial
que da o tom fundamental do livro, a voz que narra.
Isso posto, certinho assim, logo se embaralha e vira
outra coisa, mas se ndo houver aquele quadro inicial,
que funciona como uma espécie de muleta de segu-
ranca, nao consigo comecar nada.

Um exemplo pratico: O fotégrafo nasceu da imagem
de um fotografo numa esquina, pago por alguém para
fotografar secretamente uma pessoa que vai sair de
um prédio, A esquina era aqui perto de casa, na rua
Dr. Faivre, e o prédio uma fachada que posso até ver
da janela da minha sala. A trama seria vagamente
policial, uma espécie de filme B — nada mais comum
do que um fotégrafo que, por dinheiro, mete o nariz
na vida alheia.

Os lugares comuns se seguiram na minha cabeca: a
fotografada seria uma jovem modelo, e quem contra-
tou o fotégrafo o seu amante. Haveria um problema
moral na cabeca do fotdgrafo em aceitar o trabalho,
mas dinheiro é dinheiro. Enfim, quase que eu via um
Humphrey Bogart decadente no papel de fotografo.
Essa imagem vaga perambulou anos na minha cabega:
um dia vou escrever um livro que comeca assim, eu
pensava. De repente me surgiu uma frase: “A solidao
¢ a forma discreta do ressentimento”. A partir dela,
quando finalmente resolvi comecar o livro, O fotogra-
fo se fez e se transformou em alguma coisa completa-
mente diferente do que supostamente eu pretendera
escrever. A linguagem, desde a primeira frase, foi me
arrastando numa outra direcao.

Qual a sua rotina de escritor? Escreve diaria-
mente ou aos impulsos? Em quanto tempo, em
média, consegue produzir um romance?

Sou irritantemente met6dico para escrever; impos-
sivel escrever uma narrativa de 200 péaginas por im-
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pulsos do acaso. Cumprida a fase acima — o tempo de
incubacdo de uma imagem e de uma trama, que em
geral leva anos —, chego a uma frase inicial e entdo me
preparo para uma viagem de um a dois anos. Desde os
anos 1980, quando comego um romance escrevo todos
os dias, de segunda a sexta. Os horarios que mudam:
escrevi Trapo nas madrugadas; afinal, eu tinha menos
de trinta anos, era desempregado e tinha energia so-
brando. Mais adiante, j& professor, passei a escrever
pela tarde, reservando um horario livre entre 14 e 17
horas, jA que minhas aulas eram normalmente pela
manha ou 4 noite.

Importante: jamais aceitei um cargo administrativo
nos meus tempos de universidade. Nunca fui sequer
chefe de departamento. Nunca descuidei das minhas
obrigacbes académicas e produzia bastante na area,
mas ndo cai na esparrela administrativa, que, esta sim,
teria acabado comigo e com o meu tempo. Depois de
sair da universidade, passei a escrever pela manhi, e
cada vez mais cedo. O romance que estou terminando
agora, por exemplo, vem sendo escrito das 6 as 9 da
manh3, que, a essa altura da minha vida, é o momento
em que minha cabeca funciona melhor para a criagéo.
O trabalho bracal de um romance leva de um a dois
anos, normalmente.

Vocé acha que é possivel ensinar alguém a
escrever de uma forma mais adequada para
uma carreira de escritor? O que acha das ofici-
nas de escrita criativa?

Obviamente uma oficina de escrita criativa ndo faz
um escritor, mas eu acho que pode ajudar quem tem
talento, obsessao literaria (que é o talento do leitor) e
pretende ser escritor. E preciso as trés coisas, talento,
imersao literaria e desejo. Numa oficina, vocé pode
encontrar uma referéncia concreta para o que vocé
escreve, uma avaliacdo mais fria e distante. Uma boa
oficina literaria oferece um bom leitor critico, para
quebrar o verniz da vaidade com que costumamos pin-
tar o préprio projeto quando comecamos. Mas nao ha
féormulas — e, na literatura, mais do que em qualquer
outra area, cada caso é sempre um caso tnico.

O que vocé pode dizer para nosso leitores-
escritores sobre escrever NAQ FICCAQ?

Em primeiro lugar, se alguém pretende ganhar
dinheiro com a escrita, a ndo fic¢do é um caminho
imensamente mais promissor do que a ficgdo. As
estatisticas dizem que a néo ficcdo sempre vende mais
do que a ficcdo. A literatura de ficcdo esta virando

quase um nicho de mercado. Bem, a nio ficcdo é uma
drea gigantesca em que cabe tudo, das biografias aos
ensaios, da historiografia & autoajuda, do jornalismo a
ciéncia, e s vezes tudo junto e misturado. Claro que a
nao ficcdo é fundamental para a processo civilizatério,
principalmente no perigoso momento terraplanista
em que Vivemaos.

Gostariamos de saber sua opinido a respeito
do eBook e seu futuro no Brasil

O eBook foi uma revolugdo sensacional, que eu
jamais vi como uma ameaca ao livro tradicional. Pelo
contrario, é um reforco ao territério da leitura. A ideia
de que o livro digital devoraria o livro de papel provou-
se falsa. O eBook é complementar, uma multiplicagdo
das oportunidades de leitura, e, em alguma medida,
a realizacao da utopia de uma biblioteca universal.
O acesso a informacdo que ele permite, pela rapidez
e ubiquidade, €é extraordinario. Parece que as
estatisticas indicam um limite de crescimento do
eBook até 20%, o que é razoavel. Ndo sei como estd no
Brasil. Aqui, desgracadamente, o advento da internet
mais fragmentou a leitura do que reforcou-a. Assim
como anos 70 a televisdo chegou aqui antes do livro,
na virada do milénio a Internet chegou antes de uma
alfabetizacdo consistente. De qualquer forma, ha um
gigantesco potencial digital a ser explorado, na medida
em que o Brasil assuma alguma rota civilizatéria.

Fale-nos, por favor, a respeito de suas
relacoes com editores, ao longo de sua carreira

Depois do meu atrito adolescente com o Caio Gra-
co Prado, 14 no final dos anos 70, minha relagio com
os editores s6 melhorou — inclusive com o préprio
Caio, que afinal me lancou nacionalmente com Trapo.
Ainda que, sem me consultar, tenha colocado no livro
um posfacio do Paulo Leminski que — um caso tnico
no género, talvez — fala mal do romance. Foi bizarro,
mas passou. Eu comento este episédio no posficio
que escrevi para a edicdo comemorativa dos 30 anos
do Trapo, que a editora Record lancou ha pouco, com
apresentacio de Beth Brait.

Meu livro seguinte, Juliano Pavollini, ja saiu pela
Record (a editora era a Clara Diament, excelente), que
publicaria nos anos 80 A suavidade do vento e O fan-
tasma da infancia. Da Record, fui para a Rocco, que
publicou Uma noite em Curitiba em 1995; na Rocco,
muito bem editado pela Vivian Wyler, fiquei uma dé-
cada. Com O filho eterno, de 2007, voltei 4 Record pe-
las maos da Luciana Villas Boas, que comegou a relan-
car todos os meus romances anteriores, num belo



projeto editorial que recolocou meu nome na praca,
por assim dizer.

Ja o meu romance mais recente, A tirania do amor,
saiu pela Todavia, que é um selo maravilhoso. Hoje,
até pelo espirito do tempo, passei a diversificar meus
livros — acho que cada obra tem um jeito proprio e um
perfil adequado de editora.

Por exemplo, lancei Literatura @ margem, uma co-
letanea de ensaios, pela Dublinense; e uma selecio de
poemas, Eu, prosador, me confesso, pela Tipografia
Queldnio, de Sdo Paulo, em edigdo limitada. A edicio
especial de Trapo, como eu disse, saiu pela Record,
que mantém em catalogo praticamente toda a minha
obra. O que eu sinto, revendo os dltimos 50 anos, é
que o mundo editorial brasileiro hoje é altamente di-
versificado e profissional, e de certa forma est4 desafi-
ando o obsoleto sistema comercial do livro brasileiro,
que sofreu brutalmente com o advento da Internet, a
se reinventar.

Como um colega mais experiente e bem su-
cedido, o que vocé diria agora para nossos lei-
tores, que estao na luta para tentarem chegar
14? Qual a sua mensagem final?

E dificil localizar uma mensagem que seja universal
para os escritores — como eu disse, nessa area cada
caso € sempre um caso unico. Antes de mais nada: nio
tenham pressa. Eu diria que escrever é uma aventura
ética, pessoal e intransferivel. Entramos na literatura
por conta propria; é preciso aguentar esse tranco, que
nao ¢é facil nem tranquilo. Eu costumo brincar com
uma imagem: é a infelicidade que faz a literatura. Mas,
para a coisa ndo ficar muito sinistra, sempre podemos
lembrar que, ao final, como todo bom leitor sabe, a
literatura traz felicidade.

Prémios de Cristovao Tezza:

Prémio Petrobras (1989)

Prémio da Biblioteca Nacional (1998)

Prémio Jabuti (2004, 2008 e 2017)

Prémio Bravo! (2005 e 2008)

Prémio da Academia Brasileira de Letras (2004)

Prémio da Associacao Paulista dos Criticos de Arte (2007)
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“Eu diria que escrever é uma
aventura ética, pessoal e in-
transferivel. Entramos na litera-
tura por conta propria; é preciso
aguentar esse tranco, que nao

é facil nem tranquilo.”

o

Prémio Sao Paulo de Literatura (2008)
Prémio Zaffari-Bourbon (2008)

Prémio Portugal Telecom de Literatura (2008)

Prémio Charles Brisset (Franca, 2009)

Prémio Minuano (2019)




| Destaque |
Obras de Cristovao Tezza:

« Romances - Ficgao
Gran Circo das Americas - Brasiliense, 1988

O Terrorista Lirico - Criar Edicoes, 1981; Amazon Kindle,
2014

Ensaio da Paixdo - Criar Edi¢des, 1985; Rocco, 1999, ed.
revista; Amazon Kindle, 2014

Trapo, - Brasiliense, 1988; Rocco 1995; Record, 2007
Aventuras Provisorias - Mercado Aberto,1989; Record,
2007, ed. revista

Juliano Pavollini - Record, 1989; Rocco, 2002; Record,
2010, ed. revista

A Suavidade do Vento - Record 1991; Rocco, 2002;
Record, 2015, ed. revista

O Fantasma da Infancia - Editora Record, 1994; 2007
Uma Noite em Curitiba - Rocco, 1995; Record, 2014
Breve espago entre cor e sombra - Rocco, 1998;
Breve espaco - Record, 2013, ed. revista;

O fotografo - Rocco, 2004; Record, 2011, ed. revista

O filho eterno - Record, 2007

Um erro emocional - Record, 2010

O professor - Record, 2014
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A tradutora - Record, 2016

A tirania do amor - Todavia, 2018

« Contos

A Cidade Inventada - CooEditora, 1980; Amazon Kindle,
2014
Beatriz - Record, 2011

» Nao Ficgao:
Entre a prosa e a poesia - Bakhtin e o formalismo
russo - Rocco, 2002; Amazon Kindle, 2014

O espirito da prosa - uma autobiografia literaria -
Record, 2012

Um operario em férias (selecao e apresentagao de Chris-
tian Schwartz) -Record, 2013

Leituras - resenhas & ensaios (textos criticos; apresen-
tacao de Manuel da Costa Pinto) - Amazon Kindle, 2014
Literatura 8 margem - Amazon Kindle, 2014

A maquina de caminhar (selecao e apresentacao de
Christian Schwartz) - Record, 2016

Literatura a margem (Edicao ampliada) - Dublinense,

2018

A tirania do amor foi classificado como finalista em trés grandes
prémios literarios do Brasil em 2019, inclusive no Prémio Jabuti de
numero 61.

SINOPSE:

Sozinho no carro, o economista Otavio Espinhosa toma uma decisao
radical: abdicar do sexo. O que parece piada se revela uma profunda
crise pessoal: um casamento falido, problemas com o filho militante
politico, o fim humilhante de sua carreira académica e a experiéncia
sui generis de ter tentado enriquecer como guru de autoajuda. Tam-
bém a carreira de Otavio parece estar em perigo: tudo indica que ele
sera demitido da empresa de investimentos onde trabalha. O leitor
vai aos poucos destrinchando a investigacao de um esquema no qual
Otavio pode ou nao estar envolvido, desenhando o panorama de um
pais em ruina econémica, cultural e moral.

No lugar da literatura ou filosofa que pautavam as obras anteriores
de Tezza, € amatematica — esta "arte sem afetagao’, que promete uma
forma l6gica de pensar o mundo — que impulsiona as digressdes de A
tirania do amor. Otavio. porém, logo percebera que nem a racionali-
dade serve para domar a vida, nem ele mesmo é t3o racional quanto
gostaria de acreditar.




