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Resumo

A metadiscursividade faz-se presente nas obras literdrias como um mecanismo
discursivo que ajuda a entender o fazer literario do autor e a estabelecer interagdo
com o leitor. Os estudos linguistico-literarios interessam-se pela metadiscursividade
que os escritores constroem em suas obras e pelas explicacbes que eles ddo ao seu
modo de criacdo. O objetivo deste trabalho é analisar o metadiscurso no romance Um
erro emocional, de Cristovao Tezza, a luz dos estudos de Borillo (1985) e Koch (2008)
sobre a metadiscursividade e das reflexdes de Bakhtin (1992) sobre o romance. Esse
pensador da linguagem considera o romance o género dos géneros e mostra que a
obra romanesca aceita diferentes formas de expressdo linguistica, contempla o
entrecruzar de vozes sociais e acolhe uma grande diversidade de estilos. Ao refletir
sobre o romance, o fil6sofo russo eleva-o a uma categoria literaria superior em relacéo
a outros géneros, pelo seu carater de inconclusibilidade e exigéncia de renovacéo
formal permanente. Espera-se com este trabalho, verificar aproximacdes entre as
reflexdes bakhtinianas e a metadiscursividade no fazer literario de Cristovao Tezza, no
romance Um erro emocional.

Palavras-chave: Metadiscursividade — literatura — linguistica — Bakhtin — romance -
Cristovéao Tezza.

Consideracdes iniciais

A metalinguagem e a metadiscursividade e sao dois fendmenos textuais e
discursivos bem explorados pela Literatura, pela Retdrica e pela Linguistica. De acordo
com Benveniste (1989, Vol.1, p.54-55) a lingua ocupa um lugar de destaque entre os
sistemas de signos pela sua capacidade de interpretar-se e de referir-se a si mesma,
podendo tudo categorizar e interpretar. Para ele, a lingua é o sistema interpretante,
nao o interpretado. Jakobson (1963), explica que a metalinguagem € a funcdo em que
0 coOdigo volta-se para si mesmo, para a sua propria forma. A metadiscursividade

diferencia-se da metalinguagem pela centralizacdo no discurso e seu contexto, pela
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ndo abstracdo do interacionismo do cédigo na acdo verbal, que envolve enunciado e

enunciagao.

O metadiscurso tem como propriedade primeira a reflexdo do discurso sobre si
mesmo integrando enunciado e enuncia¢do, ou seja, 0 que se diz e 0 proprio ato de
dizer. Essa é a particularidade do metadiscurso: € um discurso e ,a0 mesmo tempo,
um comentario sobre si mesmo,uma auto-explicacdo, ou seja, um discurso sobre o
discurso.

Na leitura de Um erro emocional constata-se a presenca marcante do
metadiscurso como um recurso de elaboracdo da trama romanesca para referir-se a
propria literatura, ao fazer literario e a relagéo escritor-leitor.

Na relacdo autor-leitor, o metadiscurso ganha importancia acentuada, porque
permite aquele fornecer pistas para que este chegue ao discurso em condi¢Bes de ter
uma atitude responsiva. Isso significa dizer que o metadiscurso contribui para a
relacdo dialdgica, constituinte essencial do discurso, na reflexdo bakhtiniana.E aqui o
ponto central da analise que pretendemos desenvolver sobre o romance Um erro
emocional.

Borillo (1985), em um texto que vem sendo bem aproveitado por estudiosos da
metadiscursividade, entre os quais destacam-se: Risso (1999, 2000), Jubran (1999,
2002), Risso e Jubran (1998), aponta as seguintes possibilidades de construgdo do
metadiscurso: a) referéncia ao discurso, com especificacdo de aspectos do codigo
utilizado na elaboracdo do texto; b) referéncia ao modo de ser dos didlogos presentes
no discurso enunciado, para auxiliar na sua inteligibilidade; c) referéncia ao modo de
construgdo dos enunciados do discurso para explicitar seu desenvolvimento, sua
estratégia e organizacdo argumentativa.

Com fundamento em uma perspectiva sociointeracionista, esta andlise que
pretendemos desenvolver sobre a metadiscursividade no romance de Tezza toma o
texto como um ato comunicativo que imbrica enunciado e enunciagao.

Em uma comparacdo entre metalinguagem e metadiscursividade, poderemos
afirmar que esta traz para a cena discursiva o contexto do discurso, ao passo que

aquela tem como foco o cédigo verbal, a lingua. Dito assim, parece haver uma
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polarizacdo entre uma e outra como se tivéssemos afirmado que a metalingua esta

para o texto assim como o metadiscurso esta para o discurso. E relevante dizer que

Jakobson (1963), de certa forma, conforme ja percebera Borillo (1985) ja atenuava
essa polarizacdo entre uma e outra pois que a nocdo de mensagem centrada sobre o
codigo, o formalista russo acrescenta uma observacdo relativa a condi¢des
enunciativas dos enunciados metalinguisticos: eles se ddo pela necessidade de
destinador e receptor testarem a for¢ca da mensagem.Entdo, com Jakobson comeca a
haver uma aproximacédo entre metalinguagem e metadiscursividade. Bakhtin ndo trata
do metadiscurso como o entendemos, mas trata, isto sim, do excedente de viséo do
autor sobre o texto o que lhe permite metadiscursivizar sempre que sentir a
necessidade de fazer que o enunciado diga mais do ja disse, ou mesmo marcar a sua
voz autoral.No romance de Tezza, buscaremos perceber o imbricamento entre
metadiscursividade e metalinguagem, para comprovar o estreito vinculo entre ambas

em beneficio da elaboracéo textual e discursiva.

Bakhtin e o romance

O conteudo da atividade estética é para Bakhtin muito mais importante do que
0 material. Para ele o conteddo é o elemento ético-cognitivo que torna patente a
relacdo entre a agdo humana e o mundo circundante. A capacidade de resposta do ser
humano ao meio em que vive é o nucleo da reflexdo do filésofo russo. “Segundo suas
reflexdes (Bakhtin 2003: XXXIIl): A vida e a arte ndo devem s arcar com a
responsabilidade muatua, mas também com a culpa muatua.” Viver é dar resposta
pessoal ao meio, e essa resposta é o ponto de partida para Bakhtin chegar ao seu
conceito do dialogismo como chave de toda a sua poética.

De acordo com Bakhtin, a expressdo artisticamente criativa da forma ao
homem primeiramente, depois ao mundo, porém ao mundo como mundo do homem.
A forma significante humaniza o homem diretamente e coloca-0o numa relagdo
axiologica tao direta com o0 homem que o mundo passa a ser apenas um “momento do
valor da vida humana.” (Bakhtin 2003:69). Ao teorizar sobre o romance, o filésofo
russo, afirma que quando o artista fala de sua obra reflete apenas a posigdo volitivo-
emocional da personagem e ndo a sua posi¢ao pessoal diante da personagem, pois
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gue esta nao é passivel de exame e vivenciamento reflexivo da parte do autor. Sdo

palavras suas:

Por isso o artista nada tem a dizer sobre o processo de sua cria¢do, todo situado no
produto criado, restando a ele apenas nos indicar a sua obra; e de fato, s ai iremos
procura-lo. (Tem-se nitida consciéncia dos momentos técnicos da criacdo, da mestria,
sO que mais uma vez no objeto). (Bakhtin 2003, p.5)

Para ele, o autor, quando da criagdo da obra,vivencia apenas a sua personagem
e lhe introduz na imagem toda a sua atitude essencialmente criadora em face dela; ja
quando fala de sua obra, exprime a impressdo que as personagens provocam nele
como imagens artisticas, por ele criadas, mas agora independentes dele e de sua
vontade, assim como também ele, independente de si proprio, fala como pessoa, como
critico, psicélogo ou moralista.

E preciso ter claro que quando Bakhtin teoriza sobre o autor-criador, ndo afirma
que isso significa a perda de controle do texto pelo autor-pessoa. Ele estd em todos o0s
detalhes do artefato elaborado, até mesmo na criagdo de uma voz para falar em nome
dele. O metadiscurso € do autor-criador, embora seja a marca que 0 autor-pessoa quis
imprimir ao texto, porém tal como acontece com a criacdo dos personagens, quando
escreve o0 texto romanesco, 0 metadiscurso ja ndo € a voz do escritor, mas a voz social
gue recobre todo o artefato literario que ele arquitetou, que fala por ele.

Tezza (2006:242), ao discorrer sobre a abdicacdo da autoridade do autor

explica seu posicionamento:

Mas em que sentido podemos dizer que um prosador “abdica de autoridade? Em
primeiro lugar observemos que no quadro bakhtiniano o ato de escrever é a atualizagéo
de uma relagdo entre sujeitos ou imagens de sujeitos — que em momento anterior ele
chamou de relacdo entre o autor e o heréi. Esse principio fundador dialégico ndo é
caracteristica simplesmente da literatura, mas traco indissociavel da linguagem. Assim,
falar ou escrever é instaurar, antes mesmo de um dialogo externo, um dialogo interno.
No caso da literatura, ou, para ficar no que discutimos aqui, do romance, 0 que garante
a dimensédo estética é o acabamento, o fato de que aquele que escreve estd” do lado
de fora” daquele que € escrito, e sabe mais, no tempo e no espaco, do que ele. O todo
espacial e temporal do heréi esta ao alcance apenas do autor, ndo do heroi. No evento
da vida ndo temos esse poder; estamos permanentemente a beira do abismo do
momento presente. (Tezza 2006:242).
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O estudioso da obra de Bakhtin esta aqui fazendo uma parafrase da reflexao

bakhtiniana sobre a exotopia, o ver de fora do autor. Para Bakhtin, o acontecimento
artistico sé se da por meio dessa relacdo entre autor e heroi. Para Bakhtin (2003), h&
uma distingdo entre o autor-pessoa e o autor-criador: aquele é o escritor com a sua
biografia, 0 seu modo de ver a vida, 0 mundo e a arte literaria; este, por sua vez, é o
componente que da forma ao contetdo, que recolhe e introjeta os eventos da vida e
0s recria esteticamente, com base em uma posicdo axioldgica. Dessa posi¢cdo € que o
autor-criador enxerga o herdéi e a ele dispensa um tratamento que pode ser de
generosidade ou de crueldade, de simpatia ou de antipatia, enfim, ele repete na obra
0s sentimentos de que sdo capazes 0s homens, em situagcdes de convivéncia social.
Bakhtin assim se posiciona a respeito:O autor deve estar situado na fronteira do
mundo que ele cria como seu criador ativo, pois se invadir esse mundo ele lhe destroi
a estabilidade estética. (Bakhtin 2003:177).

Bakhtin, ao tratar do procedimento artistico, assim se exprime:

Seria ingénuo imaginar que o artista necessite apenas de uma lingua e do
conhecimento dos procedimentos de tratamento dessa lingua, mas ele a recebe
precisamente e apenas como lingua, isto é, recebe-a do linguista (porque sé o linguista
opera com a lingua enquanto lingua); essa lingua é o que inspira o artista, e ele realiza
nela toda sorte de designios sem ir além dos seus limites como lingua apenas, de certo
modo: designio semasioldgico, fonético, sintatico, etc. (Bakhtin 2003:178).

s

Na criagdo artistica a lingua é superada pelo artista, todas as suas
possibilidades sdo exploradas. O artista toma para si a lingua, independemente da
determinacdo historica e social que incidem sobre ela. O verdadeiro triunfo do artista
sobre a lingua acontece na criagdo do objeto estético e com armas linguisticas,
fornecidas pela prépria lingua, como escreveu Bakhtin.De acordo com ele (Bakhtin
2003:69), a expressdo artisticamente criativa d4 forma ao homem primeiramente,
depois ao mundo, porém ao mundo como mundo do homem. A forma significante
humaniza o homem diretamente e coloca-o numa relacéo axiolégica téo direta com o
homem que o mundo passa a ser apenas um “momento do valor da vida humana.”
Bakhtin acaba, de uma forma e de outra, conceituando o fazer literario como um
trabalho que integra metalinguagem e metadiscursividade, ao refletir que o artista é

guem sabe dominar a lingua e superéa-la na criacéo estética.
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Um erro emocional: um romance metadiscursivo

O metadiscurso opera como uma ponte entre 0 autor-pessoa e o autor-criador:
tem-se a nitida impressao de que € a interferéncia subjetiva do escritor, autor-pessoa,
a intrometer-se na narrativa como se tivesse a intengdo de corrigir rumos, explicar
possiveis mal-entendidos e desfazer possiveis ambiguidades, quando ,de fato, é a voz
do autor-criador atuando na perfeita integracdo entre as operagdes linguisticas dos
enunciados e os comentérios discursivos da enunciacdo. Vejamos a fala de Beatriz a
distinguir o escritor do homem fisico Donetti e também a tocar no tema do “erro

emocional”:

“_E melhor eu relaxar, ela se disse, porque afinal eu amo Paulo Donetti, o escritor;
qguanto a esse ser fisico desencontrado que estad aqui diante de mim (e Doralice acharia
graca da expressdo) e que usurpa a propria alma que escreve, quanto a esse nao sei
ainda, e ela quase repetiu o pensamento em voz alta, porque talvez ele gostasse da
frase;escritores se alimentam de frases, sdo figuras nefelibatas em duas dimensdes, as
da pagina em branco — eles achatam o mundo, e ela sorriu da ideia. Talvez fosse o
caso de chama-lo a terra (mas sempre havia aquele ridiculo “erro emocional”, a paixao,
no ar,ela lembrou; deveria relembra-lo também?): (Tezza 2010:25)

Beatriz, a leitora amada e convidada para revisora do livro que o romancista
Donetti quer lancar também sabe o segredo das palavras e da composicao literaria e

seus comentarios sdo sempre elucidativos:

Ela ia dizer (mas teria o tom de uma reprimenda juvenil): N&do brinque com os
sentimentos; vocé sabe o poder das palavras, que é esmagador. Alids, e ela voltou as
paginas amarelas, mudando o tom e 0 rumo, vocé escreveu algo exatamente sobre
isso. Esta aqui — e o indicador dela, a unha cuidada, pintada de esmalte vermelho
brilhante, o dedo longo e bonito (que Ié desejou tocar) percorreu alguns paragrafos
rasurados até achar o trecho: — Aqui: Ele despejou sobre ela trés adjetivos, como
guem arremessa sacos de cimento num patio vazio. Podia-se ouvir o eco das pancadas.
Ela releu, o dedo atento acompanhando as linhas: vocé tinha escrito “joga”,entdo,
riscou, e escreveu “arremessa”.Vocé sabia,animou-se Beatriz, que existe uma area
tedrica chamada “critica genética”,que estuda justamente essas mudancas de texto no
momento da criagdo?”(Tezza 2010: 45-46).

O fazer literario assemelha-se em tudo a busca de explicacdo para o erro
emocional que ele supde estar cometendo. Ele, Paulo Donetti, vé a mulher, apaixona-

se por ela, mas ndo entende a paixao e recorre a escrita em busca de explicacao:
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— Vocé ndo quer mesmo falar de vocé?— ele insistiu, agora realmente interessado,
como quem desconfia de que sua paixd8o declarada estava sendo vista pelo
avesso,como um jogo,ndo como um sentimento;apenas uma ocupac¢do do tempo, essa
tarefa infernal,é preciso sempre fazer alguma coisa, nem que seja ocupar-se de uma
mulher (e ele sorriu,brincando com a ideia — talvez contar a ela).E Beatriz foi subita
objetiva,olhando nos olhos dele com aquele azul tranquilo emoldurado pelas formas e
linhas do rosto que ele investigava em fotogramas separados,movimento a
movimento:uma mulher bonita.Mas prossegue alguma coisa inacessivel nela, ele
acrescentou,como quem escreve,tateando atras da imagem exata que desse conta da
mulher que estava exata diante dele:”... (Tezza 2010:51)

A fixacdo na escrita e a intertextualidade fazem-se presentes. O romance Um

erro emocional contém uma técnica refinada de jogo entre o narrador e o0s

personagens Donetti/Beatriz:

Eu ndo preciso de vocés, ele escrevia mentalmente, eu vou sair por aquela porta para
nunca mais voltar, e vocés ainda ouvirdo falar muito de mim, das minhas viagens e das
minhas conquistas, e ao lembrar disso agora, olhando para a taca de vinho, era como
se o terror do desembarque na cidade mais ou menos familiar que ele escolheu porque
ali havia navios nos quais ele subiria com a facilidade de um personagem de Jdlio
Verne,... (Tezza 2010:55-56)

Sobre a literatura, o metadiscurso é o grande traco desse romance. O narrador

nao perde a oportunidade de falar do que seja literario para ele e vai didaticamente
expondo o seu posicionamento diante do fazer literario e do significado da arte

literaria.

Pensou em falar de literatura, Beatriz de novo com a folha amarela na méo, atras de
outros exemplos do grande escritor, a médo direita com o lapis para a lista de tarefas,
ambos momentaneamente atrds de um rumo que de novo 0S aproximasse — a
literatura € um objeto de contemplacdo, até o sentimento que ela exala é frio como
uma peca de marmore, ndo se aproxime, ela nos diz, ndo se deixe substituir por mim, e
ele, pela simples ideia, sentiu desejo, um sopro de entusiasmo, colocar no papel o
projeto comum: Beatriz vai ler cada linha que eu escrever e vai dizer, essa pode essa
ndo pode, corte essas duas palavras, acrescente uma frase entre este ponto e a inicial
maiuscula.Um breve e luminoso jogo de palavras, € o que queremos.O sentimento é
uma mentira, subito lhe ocorreu como uma frase que se escreve para um efeito facil
abrindo uma crénica diaria de escrita automéatica — derretemos com ele; (Tezza
2010:57)

Sobre escritores e sobre a solidao do ato de escrever, Beatriz e Donetti falam

pelo autor:

- O que eu queria dizer — e ela mostrou a folha amarela, temerosa do caminho a seguir
para ndo feri-lo, escritores sdo animais agonizantes,alguém uma vez Ihe disse, cuidado
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ao toca-los — é que no Brasil ndo temos a tradi¢do da edicdo fout court, de alguém que
Ié e sugere, um olhar de fora, aqui parece que —

— Que o escritor tem de descobrir tudo sozinho, e é assim mesmo que eu sempre quis
— e ele se empertigou num segundo tenso, o que ela percebeu, recolhendo lenta a
pagina amarela tentando descobrir 0 que estaria acontecendo, mas o préprio Donetti
desfez a couraga com um suspiro: — agora eu me entrego. Acho que vocé — e mais
uma vez ele procurava a palavra — é a pessoa — e ele frisou — perfeita. (Tezza
2010:61).

A metadiscursividade que percorre toda a obra é usada sempre que o narrador
ou os protagonistas fazem referéncia ao sentido da literatura, ao fazer literario, a

influéncia do leitor sobre a obra ou sobre o papel do escritor:

— Ja chegou a pizza? — ela disse, admirada, e se ergueu, e os olhos dele sairam do
calice para o corpo de Beatriz , os passos em direcdo a cozinha — ele deteve-se no
vestido, uma peca inteira e leve que ia do pesco¢co ao joelho, com as curvas
brevemente tensionadas na cintura, um andar quase elegante, ele pensou; se fosse
escrever, diria alguém que pisa primeiro pelo calcanhar, o que d& solidez ao corpo
bonito;alguém que se decalca do espaco e luta por ndo flutuar.Como tantas outras
vezes,sentiu medo do desejo — talvez ndo conseguisse sustenta-lo, e perderia para

sempre sua amiga de texto, seu ponto de partida. (Tezza 2010: 63)

Sobre a inspiracdo da literatura, o romancista Donetti expressa-se em nome ao
autor-pessoa: Ha uma cena idéntica num belo romance de Philjp Roth, e foi exatamente
a grosseria potencial da cena que o inspirou a escrever — S80 sempre as colsas
desagradaveis que ddo boa literatura, mas ela ndo percebeu essa sutileza.(Tezza 2010:
64).

Quase préximo do final do romance, ha um dialogo de Beatriz com Donetti que
merece ser transcrito pelo que retrata da arquitetdnica que presidiu a construgdo da
narrativa:

Ele ndo sabia o que queria, diante de mim: pensei em dizer — Quem sabe vocé vai
ditando o texto e eu vou digitalizando, e a cada pagina conversamos um pouco sobre o
gue vocé escreveu, e havia algo de maravilhosamente romantico nessa cena, ela
transferindo para si o orgulho do bem escritor, quase que no momento mesmo de sua
criacdo; a literatura é um elo absoluto entre duas pessoas, Beatriz acrescentaria,
reforcando o idilio. (Tezza 2010:127).

Consideracgdes finais

A leitura de Um erro emocional conduz o leitor a perceber ndo sé a trama de

cunho altamente intimista e psicologico, mas também o cuidado com composi¢éo

Pagina8

La Plata, FAaHCE-UNLP, 21 al 23 de marzo de 2012.
http://jornadasfilologiaylinguistica.fahce.unlp.edu.ar/



artistica, com a arquitetbnica do objeto estético e com a originalidade no tratamento

do tema da paixdo. Pode-se afirmar que o género romanesco, pelos efeitos técnicos
alcangados nesta obra e pelo seu carater de inconclusibilidade, perenizou-se mais
ainda. O romance de Tezza faz uso de uma técnica de composicdo que entrelaca
narrador e personagens de tal forma que as vozes as vezes se confundem pela
imbricacgdo do enunciado com a enunciagdo, da metalinguagem com a
metadiscursividade. Conta-se a histéria dos amantes e celebra-se o jogo entre autor,
her6i e leitor. A metadiscursividade faz parte da construgdo da arquitetbnica do
romance de forma tdo evidente que se pode perceber que se o tema foi o erro
emocional, a acerto maior do romance foi o seu refinamento técnico de mistura das
vozes, tendo todas elas um peso forte e importante para a narrativa. O leitor atento
haverd de notar que houve um cuidado extremado na elaboragdo do jogo de vozes
entre o narrador e 0s personagens que vivem a histéria de amor inconclusa. Os
didlogos sdo entremeados com a participacdo de um narrador onisciente a conduzir
metadiscursivamente o leitor para o cenario da trama que mistura amor e celebracéo

da literatura, vida e arte.
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